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Ш&ДІМ іАіаРйй 
г Казань

ШТРИХИ К БИОГРАФИИ АКТРИСЫ
Мастера искусств Татарии

Судьбы актерские склады­
ваются по-разному. Кто-то с 
первого появления на сцене 
получает признание, другие 
испытывают чересполосицу 
внимания к своей индивиду­
альности, дарованию, третьи 
раскрываются после ряда 
лет, а то и за десятилетия 
«незаметной» службы.

Творческий путь .актрисы 
Татарского академического 
театра имени К. Камала 
Асии Амировны Галеевой, 
опровергает всяческие.... схе­
мы. Талант ее обнаружился 
рано, в ГИТИСе, куда она 
поступила подростком. Асию 
приняли в институт (случай 
уникальный) без свидетель­
ства об окончании средней 
школы. И позднее, в процес­
се учебы, у наставников та­
тарской студии О. Пыжовой, 
О. Якубовской, М. Чистяко­
ва не было йовода пересма­
тривать свое высокое о ней 
первоначальное мнение: со 
второго курса и до выпуска 
Галеева — персональная 
стипендиатка.

Начало профессиональной 
работы подтвердило вузов­
скую репутацию. Молодая 
актриса органично влилась 
в прославленный коллектив 
камаловцев, ядро которого 
тогда составляли основопо­
ложники театра Г. Болгар­
ская, Ф. Ильская, К. Ша­
миль, 3. Султанов. Возмож­
но, как раз от встреч на од­
ной площадке с корифеями, 
современниками Карцева и 
Гизатуллийой-Волжской, ро­
дилось у актрисы чувство со­
причастности к истории, 
ставшей вдруг такой близкой.

Ее Гульджамал — при­
мер показательный!. Если бы 
Галеева не создала на сцене 
ничего равнозначного этому 
образу из пьесы Наки Исан- 
бета, то и тогда она была бы 
достойна занять место в ис­
тории татарского театра. 
Гульджамал обрисована уве­
ренной рукой мастера, но 
суть не только в этом. Изве­
стно, что прообраз геройни 
— первая татарская актриса 
Гизатуллина-Волжская, Одна­
ко биографического в пьесе 
ист. Драматурга занимали 
мысли' о том, что есть та­

лант, что есть мужество в 
служении народу и искус­
ству. Красками чистыми и 
полнозвучными Галеевой со­
здана картина, где и вы­
страданная боль, и благодар­
ность подвижникам, перво­
проходцам. В Гульджамал- 
Галеевой — неисчерпаемые 
ресурсы-духа, упорство в 
противостоянии религиозно­
му фанатизму и националь­
ной замкнутости, разлагаю- 

.щему влиянию толстосумов. 
В этой маленькой женщине 
был тот нравственный мак­
симализм, что вел ее доро- , 
гой истины и света, когда 
жизнь, казалось, опрокиды­
вала все планы.

За десять лет до этого Га­
леева играла Негину в «Та­
лантах и поклонниках» Ос­
тровского? Трудность роли в 
том, что нужно показать 
судьбу актрисы, талант ко­
торой вынужден существо­
вать" рядом с аморальными 
принципами буржуазного 
окружения. Галеева прекрас­
но справилась со своей за­
дачей.

Актрису отличает внима­
тельное, скрупулезное вос­
приятие образного мира дра­
матурга, внимание не только 
к творческому методу, стилю 
автора, историзму произведе­
ния, но и к таким частно­
стям, например, как ритм 
речи персонажа. Тембр для 
каждой роли, детали костю­
ма, грим — все это нахо­
дится в согласии с преду­
смотренным характером дей­
ствующего лица. Задачу сце­
нического существования ак­
триса видит в исчерпываю­
щем перевоплощении, ее иде­
алом продолжает оставаться 
высокое искусство мастеров 
мхатовской школы. Галеевой, 
пожайуй, больше, чем иной 
ее современнице, не говоря 
уж об артистической моло­
дежи, выпадало счастье ра­
ботать на основе первокласс­
ного литературного материа­
ла, в классике, Островский, 
Горький, Гоцци, Гольдони, 
Мольер, Золя... На декаде 
татарского искусства в Мос­
кве, состоявшейся в 1957 
году, по справедливости вы­
соко была оценена ее шекс­

пировская роль., «Лишь од­
на Корделия —■ <*А. Галеева 
может стать в спектакле ря­
дом с Лиром-Абжалиловым. 
Она близка ему и цельностью 
своего характера, и мужест­
венностью, которую лишь под­
черкивает ее хрупкая фигура 
и пленительная грация» —■ 
писал тогда журнал «Театр». 
Если, припомнить также ро­
ли Галеевой в произведе­
ниях советской драматургии 
(Погодин, Горбатов, Дворец­
кий, Брагинский, Мусрепов, 
Думбадзе), то станет понят­
нее ее стремление быть вер­
ной авторскому голосу. Что 
касается участия в татарских 
пьесах ■— картина пример­
но та же. Г. Камал, К. Тин- 
чурин, М. Файзи, Т. Гиззат, 
Н. Исанбет и М. Амир отли­
чаются высокой культурой 
слова и сценических ситуа­
ций. С героинями пьес этих 
авторов чаще всего приходи- 
лось"*встречаться актрисе.

Уместно привести сужде­
ние Белинского «Без талан­
та творчества невозможно 
быть народным...». То есть 
о национальном можііо го­
ворить только на уровне ху­
дожественно совершенного 
произведения. А оно предпо­
лагает высокую меру обще­
человеческого. Галеевой по 
душе именно такое понима­
ние национальной специфи­
ки.

Возникает попутно вопрос, 
связанный с тяготением ак­
трисы к миру авторских 
идей и образов: каково ее от­
ношение к режиссуре? Об­
щеизвестно: качество режис­
суры не всегда совпадает с 
качеством классики, поэтому 
умение и желание актера ра­
ботать самостоятельно —•' 
укором быть не может. Но 
когда актриса встречается с 
талантливой, глубокой ре­
жиссурой, в выигрыше ока­
зываются и она, и театр, и 
зритель.

В «Американце» (постанов­
ка М. Салимжанова) дочь «об­
щественного деятеля» Мусы 
в воплощении Галеевой при­
ковывает внимание зрителя, 
несмотря на то, что автора 
трагикомедии Карима Тин- 
чурина прежде всего зани­

мали мужи города, испыты­
вавшие звездный час своего 
националистически - торга­
шеского бытия. Показатель­
но, что Галеева эстетически, 
то есть средствами театраль­
ной выразительности (отли­
чительные тенденции пьесы 
меньше всего касаются жен­
ской половины пьесы) — 
«подтянула» свою Днльбар 
до уровня главных объектов 
сатиры: Габдулажана, Шаех- 
мирзы, Мусы. Галеева соз­
дала образ миражного чело­
века, в котором нет реши­
тельно никакого содержания 
— одна форма.. На-сцене— 
вымуштрованная живая кук­
ла с приторно слащавыми 
интонациями, с запрограм­
мированным набором движе­
ний, долженствующими по­
казать воспитанность и об­
разованность. Кокетливо от­
веденный в сторону мизинчик 
Дийьбар—также действен­
но важен, как и притязания 
Габдудажана установить тор­
говые контакты с Америкой. 
И более всего показательно, 
что образ воинствующей пош­
лости возникает в завязке 
спектакля, подготовленный 
ядовитым сатирическим ри­
сунком Галеевой.

Другой пример. В «Одной 
ночи» Горбатова актриса с 
помощью режиссера Салим­
жанова раскрыла механизм 
и логику оборотничества ме­
щанства в предательство по­
литическое. Стремление к 
жизненному комфорту при 
нравственной неразборчиво­
сти средств неизбежно тол­
кает Полину на этот путь. 
Важно, что роль сыграна с 
обобщающим смыслов, что 
актерская работа даже пре­
восходит возможности роли. 
И это получилось благодаря 
умной и зрелищно яркой иг­
ре актрисы.

Заслуженная артистка 
ТАССР Асия Амировна Га­
леева вносит все новые и 
новые красноречивые штри­
хи в свою сценическую био­
графию.

Р. ИГЛАМОВ.
Искусствовед.


