
UUUUU

Н А ДНЯХ в Канне за­
кончился междуна­
родный кинофести­

валь. В нынешнем ' го­
ду он был для Канна три­
дцатым, юбилейным, и его 
открытие праздновали с 
большой пышностью.
Премьера внеконкурсного 
американского фильма 
«Голливуд... Голливуд!» 
проходила в присутствии 
многочисленных «звезд» 
американского и француз­
ского кино, в стиле тех пом­
пезных американских шоу, 
которые и в прежние годы 
как бы с самого начала оп­
ределяли коммерческий, 
рекламный, развлекатель­
ный характер фестиваля, 
ставя на нем печать Голли­
вуда.

Ожидалось, и ожида­
ния подогревались в ходе 
подготовки к фестивалю 
заявлениями его руководи­
телей, что фестиваль ста­
нет весьма представитель­
ным — как по составу уча­
стников, так и по качеству 
фильмов'. Этим, конечно, в 
первую очередь и объясня­
лись повышенный интерес и 
внимание к фестивалю на 
Западе среди любителей ки­
но. Говорят, что в этом го­
ду Канн привлек рекорд­
ное число журналистов, 
чуть ли не самое большое 
после недавней зимней 
Олимпиады. Однако Канн 
«побил» и другой рекорд. 
По числу стран — участ­
ниц конкурсных просмотров 
именно юбилейный фести­
валь оказался наименее 
предстацитедьным. В срав­
нении, скажем, с прошлым 
годом число стран-участниц 
сократилось с 17 до 12. Не 
было на фестивале совет­
ских фильмов. Отсутствова­
ли в конкурсе социалисти­
ческие страны — Польша, 
Болгария, Чехословакия, 
Румыния, ГДР. Всего од­
ним фильмом была пред­
ставлена в конкурсе Ла­
тинская Америка. Одним 
— азиатский континент. 
Вновь подтвердились прог­
нозы многих обозревателей 
— из года в год Каннский 
фестиваль становится все 
более замкнутым, элитар­
ным мероприятием, превра­
щаясь, по существу, из 
международного киносмотра 
в фестиваль трех мощных 
кинематографических дер­
жав—США, Италии, Фран­
ции. Им же, кстати говоря, 
обычно принадлежит едва 
ли не треть включенных 
в программу конкурсных 
фильмов.

Произвольное ограниче­
ние стран—участниц фести­
валя, которое проводит его 
дирекция, присвоив себе 
право определять место 
той или иной кинемато­
графии в мировом ки­
нопроцессе, в сочетании с 
изрядной долей недоброже­
лательного отношения к 
советскому киноискусству 
практически сделало невоз­
можным участие кинемато­
графии СССР в Каннском 
фестивале нынешнего года. 
О причинах нашего отказа 
пѳдробно рассказал предсе­
датель Госкино СССР Ф. Т. 
Ермаш. В беседе с коррес­
пондентом «Литературной 
газеты» (12 мая 1976 го­
да) он подчеркнул, что ди­
рекция Каннского фестива­
ля выдвигала такие условия, 
которые нельзя было ква­
лифицировать иначе, как 
дискриминационные и ко­
торые «не позволили пред­
ставить фильмы, по нашему 
мнению, отражающие уро­
вень достижений советской 
кинематографии».

Заявление Ф. Т. Ермаша 
и самый факт неучастия в 
Каннском фестивале совет­
ской кинематографии, чьи 
фильмы неоднократно по­
могали Канну в прошлом 
укреплять свой авторитет и 
международное признание, 
вызвали оживленные откли­
ки западной печати, в пер­
вую очередь французской.

Обозреватель «Фигаро» 
(газеты, которая отнюдь не 
является поборницей ис­
кусства социалистического 
реализма) Андре Фроссар 
в заметке под заголов­
ком «Жаль», опубликован­
ной 15 мая на первой стра­
нице, писал, что неучастие 
СССР в Каннском фестива­
ле не может не вызвать 
сожаления. «В советском 
кино,— подчеркивал Фрос­
сар,—...нет грязи и непри­
стойности, оно богато чу­
десными картинами приро­
ды (каких много в этой

стране), и оно не портит 
людей, не толкает их на 
самоубийство, как это де­
лает половина западной ки­
нопродукции... В советских 
фильмах постоянно видишь 
нормальных людей, испы­
тывающих нормальные чув­
ства и занимающихся нор­
мальными делами... Бур­
жуазный фестиваль,— яз­
вительно добавил Фроссар, 
— не может поощрять та­
кого рода извращенность».

На заявление Ф. Т. Ер­
маша официально отклик­
нулся президент фестиваля 
г-н Фавр Лебре. В бюлле­
тене Каннского фестиваля
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«Фильм франсэ» он так 
определил принципы, кото­
рыми руководствовалась 
дирекция при отборе филь­
мов: «Мы оцениваем под­
линные достоинства филь­
ма, не его содержание». 
Странные принципы, стран­
ная позиция! Можно ли 
всерьез рассуждать о под­
линных достоинствах и не­
достатках фильмов, их со­
циальной и эстетической 
ценности, если сбрасывать 
со счетов содержание? Та­
кая позиция открывает ши­
рокие возможности для 
произвольных, вкусовых и 
снобистских толкований 
фильмов: истинно гуман­
ные по замыслу и содер­
жанию произведения от­
вергаются, зато на экра­
ны Канна беспрепятственно 
выходят произведения, шо­
кирующие своей гру­
бостью, жестокостью, не­
пристойностями.

Вообще надо заметить, 
что фильмов, в которых, 
как остроумно писал кто- 
то из журналистов, наблю­
дался избыток гемогло­
бина, в официальной про­
грамме фестиваля набра­
лось достаточно. Не слу­
чайно президент жюри, аме­
риканский драматург Тен­
несси Уильямс (автор хоро­
шо знакомых советским зри­
телям пьес «Стеклянный 
зверинец», «Трамвай Жела­
ние», «Орфей спускается в 
ад» и др.), еще до окон­
чания фестиваля созвал 
пресс-конференцию, в ходе 
которой резко осудил наси­
лие и жестокость на экра­
не вообще и на фестиваль­
ном экране в частности. 
Событие, скажем прямо, не 
совсем обычное в истории 

. каннских фестивалей.
«Нынешний фестиваль, 

— сказал Теннесси Уиль­
ямс,— для меня интерес­
ный опыт в том смысле, что 
я уеду отсюда еще более 
убежденным в необходимо­
сти бороться против наси­
лия и жестокости. Кино­
театры станут римскими 
аренами, если и впредь бу­
дут находить удовольствие 
в произведениях, где уби­
вают животных, детей, лю­
дей вообще».

Трезвое предостереже­
ние, хотя в заявлении пре­
зидента жюри некоторые 
критики усмотрели чуть ли 
не призыв превратить ки­
нематограф в фабрику 
«сладких снов». Разумеет­
ся, это не так. Пусть ча- 
ще напоминают зрителю о 
жестокости палачей и кара­
телей честные, правдивые 
фильмы, как «Это произо­
шло на руднике Мару- 
сья». Фильм известного 
чилийского режиссера Ми­
геля Литтина (проживаю­
щего сейчас в Мексике) о 
героической борьбе басту­
ющих чилийских рабочих на 
соляных копях с почти рус­
ским названием Марусья 
воспитывает мужество и
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отвагу, учит бороться и по­
беждать. Но нельзя превра­
щать жестокость в само­
цель, в средство наживы и 
коммерции для тех, кто хо­
тел бы превратить экран 
кинематографа в арену Ко­
лизея.

НАЧАЛЕ этих за­
меток я' говорил о 
печальном рекорде 

юбилейного Каннского ки­
нофестиваля — его непред­
ставительности. Но вот 
своеобразный парадокс: хо­
зяева фестиваля, были 
представлены в конкурс­
ной программе сразу - че­
тырьмя фильмами, и тем
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Кадры из нового фильма итальянского режиссера Бернардо Бертолуччи «1900>

не менее- критики спорили 
о том, представляют ли 
Францию эти фильмы. 
Популярный еженедель­
ник «Экспресс» накануне 
фестиваля предсказывал 
со всей категоричностью: 
«Канн — пустой год для 
Франции». Французское ки­
но переживает серьез­
ный кризис. Откуда взять­
ся хорошим фильмам?.. 
Если бы они отыскались, 
разве стали бы выдвигать 
на конкурс «Коготь и зуб», 
документальный фильм о 
жизни животных, хотя и 
замечательный?

И все-таки правомерно 
ли, что на фестивале Фран­
цию представляли англий­
ский режисёер Джозеф 
Лоузи фильмом «Господин 
Клейн», а фильмом «Жи­
лец» — поляк Роман По­
лянский, много раз пере­
езжавший из страны в стра­
ну и за несколько дней до 
начала фестиваля приняв­
ший французское граждан­
ство! В конце концов, иро­
низировал в «Юманите ди- 
манш» кинокритик . Саму- 
эль Лашиз, «поскольку 
французским считается лю­
бой фильм, снятый в основ­
ном на французские день­
ги, само собой разумеется, 
что «Господин Клейн» и 
«Жилец» — фильмы фран­
цузские». Но если говорить 
всерьез, может быть, не 
лучшие и не более француз­
ские, чем «Судья и убийца» 
Бертрана Тавернье, чем 
«Ф,.. как Фербенкс» Мори­
са Дюгоусона — фильмы, 
о которых с похвалой отзы­
валась французская прес­
са, но на фестивале не 
представленные. Или же, 
наконец. «Красная афиша» 
Франка Кассенти: эта кар­
тина, пришедшая на фести­
валь в рамках одной из па­
раллельных, внеконкурс­
ных программ, через совре­
менность возвращала зри­
телей к годам оккупации! 
Франции, когда в Париже 
действовала отважная ин­
тернациональная «Группа 
Манушьяна» — коммуни­

ста, героя французского 
Сопротивления.

Так или иначе, а надеж­
ды организаторов фестива­
ля на таланты, на имена не 
оправдались. Ни Лоузи, ни 
Полянский не собрали для 
Франции Пальмовых вет­
вей. О «Господине Клей­
не» многие киитики отзыва­
лись без особых восторгов: 
«Комплекс умений, под­
меняющих творческий по­
рыв». Что же касается 
фильма Полянского, то 
его атмосфера в духе Каф­
ки. соседи-монстры, кото­
рые окружают нового жиль­
ца в страшноватом париж-

Заметки
е международного 
кинофестиваля

ском доме, все приступы 
галлюцинации, все кошма­
ры и ужасы, которые пре­
следуют маленького, безза­
щитного человечка (эту 
роль играет сам Полан- 
ский), в конце концов дово­
дя до самоубийства, оказа­
лись перепевами прежних 
фильмов Поланского, сня­
тых в Англии, в США.

Из фильмов, включен­
ных в фестивальную про­
грамму,, назову еще амери­
канский — «Шофер так­
си» режиссера Мартина 
Скорсезе и итальянский — 
«Отвратительные, грязные, 
злые» Этторе Сколы (поста­
новщика фильма «Мы так 
любили друг друга». Глав­
ный приз IX Московского 
фестиваля). Мне кажется, 
что сила этих фильмов в 
том и заключается, что каж­
дый из них — по своим рю- 
жетам, выбору материала, 
характерам центральных и 
второстепенных персона­
жей, изображению подроб­
ностей быта — оказался 
очень американским и 
очень итальянским. Горь­
кие и жестокие картины 
ныо-йоркской жизни, кото­
рые наблюдает из окош­
ка машины шофер ночно­
го такси, трагикомиче­
ские судьбы людей, раз­
вертывающиеся за стена­
ми «бидонвилей» — жал­
ких лачуг римской бедно­
ты, раскинувшихся в непо­
средственной близости от 
величественного собора 
святого Петра,— вот изнан­
ка жизни большого капита­
листического города во 
всей своеіі неприбранности, 
неприглядности, грубости, 
скотстве, жестокости. Да, 
и жестокости тоже, у Скор­
сезе в кровавом, мелодра­
матическом финале ее да­
же очень много. Присужде­
ние главной премии фести­
валя именно этому фильму 
не встретило единодушного 
одобрения. Однако кинока­
мера фиксирует здесь же­
стокость не ради того, что­
бы Доводить зрителя до со­
стояния шока. Жестокость

I соседствует в фильмах 
■ Скорсезе и Сколы (фильм
I Сколы отмечен премией 

за режиссуру) с сострадани­
ем, низменное контрастно 
оттеняет возвышенное.

Г) РЕПЕРТУАРЕ мно- 
I) гочисленных город- 

ских кинотеатров, 
расположенных по обе сто­
роны длинной, шумной 
улицы Антиб, где в дни фе­
стиваля обычно происходит 
пестрая ярмарка фильмов, 

I с лихвой, конечно, хватало 
I и садизма, и каннибализма, 
I и Порнографии. В то же 
а время здесь можно' было I увидеть невыдуманные, не­

лицеприятные и впечат­
ляющие документы време­

ни. На экране Дворца 
кино сверкнул «Голли­
вуд... Голливуд!» — но­
стальгический фильм об 
эпохе «утешительных» аме­
риканских музыкальных и 
танцевальных комедий, ког­
да в зените славы были вче­
рашние «звезды» Голливу­
да — Фред Астер, Дорис 
Дей, Джуди Гарланд... А 
в тесном, набитом до отка­
за молодежью кинотеатре 
«Стар» шел документаль­
ный, и тоже о Голливуде, 
фильм «Голливуд , под су-, 
дом», — очень далекий, от, 
утешительства. В нем вос­
крешены мрачные времена 
маккартистской истерии, 
эпоха «черных списков», 
суда над «голливудской де­
сяткой» режиссеров ц про-

Ідюсеров, обвиненных в со­
чувствии «красным», в 
«пропаганде большевизма», 
передана вся драматиче­
ская атмосфера суда над 
ними.

А среди бесчисленных 
монстров, и в этом году 
привольно разгуливавших 
по экранам Канна, мне 
больше всего запомнились 
монстры из документально­
го фильма «Калифорний­
ский рейх». Может быть, 
отщепенцы, создавшие в 
Калифорнии нацистскую 
партию, на первый взгляд 
покажутся всего лишь клоу­
нами из цирка, но ведь они 
до ужаса реальны и на сво­
их сборищах не только уго­
щают друг друга домашни­
ми кулинарными изделиями 
— тортами с шоколадной 
свастикой. Сержант амери­
канской армии поливает из 
шланга свои грядки и гово­
рит о том, что хотел бы по­
нежиться в пыли Освенци­
ма. Водитель грузовика с 
фашистским значком в пет­
лице учится обращению со 
снайперской винтовкой. Ка­
лифорнийские нацисты чи­
тают вслух речи Гитлера и 
сами объявляют о своем 
стремлении убивать и уме­
реть за «миссию» фюрера, 
а детей заставляют выбра­
сывать руку в фашистском 
приветствии и наряжаться 
в коричневые рубашки с 
паучьей свастикой на рука­
ве... И на этот раз зал ма­
ленького кинотеатрика был 
переполнен. И царила в 
нем такая напряженная, та­
кая сосредоточенная тиши­
на, которой .нечасто удает­
ся добиться даже самым 
понаторевшим мастерам 
фильмов-тайн и фильмов- 
ужасов.

ДВА НОВЫХ итальян­
ских внеконкурсных 
фильма — «Велико­

лепные трупы» (о борьбе 
с политической мафией) 
Франческо Рози и «1900» 
Бернардо Бертолуччи — 
пожалуй, привлекли к себе 
особый и, добавлю сразу, 
заслуженный интерес.

«1900» — явление круп­
ное и своеобразное. Фильм 
требует специального раз­
говора. Здесь скажу о 
нем лишь в самых об­
щих чертах. Двухсерийный 
фильм Бертолуччи, про­
смотр которого продолжал­
ся пять с лишним часов, 
охватывает историю не­
скольких поколений кресть­
ян и помещиков, обита­
телей провинции Эмилия- 
Романья, знаменитой «крас­
ной Эмилии», на протяже­
нии более полувека; по су­
ществу же, историю Ита­
лии, начиная с 1900 года, 
доведенную до событий вто­
рой мировой войны и осво­
бождения страны от фашиз­
ма. Картины народной жиз­
ни, народных страданий, 
народной борьбы, показан­
ные в этом фильме с боль­
шим размахом, подсказали 
кому-то из французских 
критиков сравнение «1900» 
с «Отверженными» Гюго. 
Не знаю, может быть, такое 
сравнение преувеличено. 
Но когда Смотришь фильм 
Бертолуччи, во многих сце­
нах пронизанный настоя­
щим революционным пафо­
сом, с сильно изображен­
ным извечным антагониз­
мом крестьян и помещи­
ков, с выразительными пор­
третами героев — индиви­
дуальными и коллективны­
ми, с лирическими картина­
ми природы, и сам неволь­
но начинаешь подыскивать 
этому эпическому фильму 
аналоги в эпической прозе.

В самое последнее время 
итальянская кинематогра­
фия потеряла нескольких 
замечательных своих ху­
дожников — Джерми, Де 
Сика, Пазолини, Висконти. 
Новые фильмы Бертолуч­
чи, Рози, Сколы свидетель­
ствуют о том, что в лице 
режиссеров молодого и 
среднего поколения она об­
ретает свежие силы и, чер­
пая свои сюжеты в самой 
гуще народной жизни, бес­
спорно лидирует сейчас в' 
западноевропейской кине­
матографии.

В ЭТИХ заметках мне 
чаще приходилось 
обращаться к филь­

мам, показанным вне ра­
мок официальной про­
граммы, чем к филь­
мам, официально вклю­
ченным в конкурс. Что по­
делаешь, дирекция Канн­
ского фестиваля сама «по­
заботилась» о том, чтобы 
официальный конкурс ока­
зался непредставительным 
по составу участвующих в 
нем стран и, за некоторыми 
исключениями, довольно 
средним по уровню самих 
фильмов.

Мне доводилось и преж­
де бывать на Каннском ки­
нофестивале, и каждый раз, 
подъезжая к Канну, я ду­
мал о том, что на этом жи­
вописном средиземномор­
ском курорте все меньше 
оставалось зелени, зато все 
больше появлялось ошелом­
ляюще роскошных, много­
этажных отелей, рестора­
нов, баров. Асфальт и ка­
мень теснили живую приро­
ду. Мне кажется, что с 
Каннским фестивалем про­
исходит нечто -подобное. 
Все ограниченней становит­
ся его площадка, все силь­
нее чувствуется дух ком­
мерции.

На словах дирекция 
Каннского фестиваля вы­
ступает за свободное твор­
ческое соревнование, за 
широкое представительство 
в Канне идей и фильмов. 
Однако на деле еще раз 
подтвердилось, что речь 
идет о стремлении дирек­
ции «свободно» навязы­
вать другим странам свои 
условия, «свободно» дикто­
вать свой выбор. Я встре­
чался и беседовал в Канне 
со многими кинематографи­
стами, и они высказыва­
ли не только сожаление 
в связи с отсутствием со­
ветских фильмов на фе­
стивале, но и понимание 
позиции советских кине­
матографистов. Возобно­
вится ли наше сотрудниче­
ство с международным 
Каннским фестивалем? Со­
ветские кинематографисты 
всегда стояли за широкие, 
контакты и культурный об­
мен с другими странами. 
Свою позицию им не при­
дется менять. Она верна 
духу Хельсинки. Изменится 
ли позиция дирекции Канн­
ского кинофестиваля, пока­
жет будущее.

КАНИ — МОСКВА


