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JZ ОГДА Гайдн писал свой 
первый квартет, Моцарт 

еще не родился. Когда Гайдн 
создавал свои лучшие симфо­
нии, квартеты, сонаты и орато­
рии, Моцарта уже не было в
живых.

Два великих композитора 
познакомились в Вене во вре­
мя одного из приездов капел­
лы Эстерхаэи в австрийскую 
столицу. С одной стороны, 
проявлялись преклонение пе­
ред мастером и «сыновняя» 
любовь к «отцу» (Моцарт на­
зывал Гайдна «папой», в 1785 
году он посвятил ему шесть 
квартетов), с другой — вос­
хищение и глубокое, прони­
цательное, раньше многих и 
многих, понимание гениально­
сти молодого друга. «Моцарт 
—■ величайший композитор, 
которого сейчас имеет мир», 
— сказал Гайдн после вен­
ской премьеры «Дон-Жуана». 
Гибель Моцарта потрясла 
Гайдна, «его смерть, — писал 
он из Лондона, — надолго 
выбила меня из колеи».

Душевный склад и творче­
ство гениального ученика 
Гайдна Людвига ван Бетховена 
не были близки учителю. Но 
он понимал масштаб «боль­
шого, неслыханно большого, 
почти чудовищного богатства» 
его таланта и дал ему свое­
образную характеристику.
«Вы производите на меня впе­
чатление человека, — сказал 
он Бетховену, — у которого 
несколько голов, несколько 
сердец и несколько душ».

Каждый из трех великих 
венских классиков оставил нам 
свой завет. Моцарт — веру 
в победу Солнца над царст­
вом Ночи, достигаемую ценою 
тяжких испытаний. Бетховен — 
призыв к братству миллионов.

Завет Гайдна, пожалуй, бо­
лее скромен, но не менее не­
обходим человечеству. Его 
можно выразить в следующих 
простых словах: надо быть 
добросердечным, мирно и 
чеотно трудиться на этой зем­
ле и радоваться жизни, по­
тому что жизнь — бесценный 
дар.

Да, он в полной мере обла­

дал этим не столь уж про­
стым свойством — радоваться 
жизни и претворил его в му­
зыку, радующую людей.

Радость доставляет знаком­
ство с самой личностью Йозе­

ВЕСЕЛОЕ СЕРДЦЕ 
ГЙЙДНй

К 175-летию со дня смерти

фа Гайдна — человека редко­
го душевного здоровья и ду­
ховной чистоты.

Всю жизнь его поддержи­
вали, спасая от отчаяния, три 
могучие оилы: воля к творче­
ству^ «веселое сердце» (его 
собственное выражение) и 
вера в добро. Если перефра­
зировать известные слова Шу­
мана, можно оказать, что 
жизнь Гайдна «согласовыва­
лась с его творениями».

Он сам удивлялся количе­
ству созданных им сочинений.

Сто четыре симфонии Гайд­
на — это более чем тридца­
тилетии й труд.

«Герои» многих его симфо­
ний —■ австрийские, славянские, 
венгерские и другие народ­
ные мелодии, а также венские 
бытовые танцы и песни. Иног­
да темы-цитаты, но чаще соб­
ственные в духе первоисточ­
ника. Инструментальные наи­
грыши, лендлеры, вальсы, 
марши — вовсе не героиче­
ского характера, а скорее по­
хожие на музыку сельского 
праздничного или охотничье­
го шествия (как впоследствии 
«Крестьянский марш» в ро­
мантической опере Вебера 
«Вольный стрелок»). Удиви­
тельно, что происходит с ни­
ми в музыке ГайднаІ Просто­
душные, как полевые цветы, 
мелодии он делает достой­
ными высокого драматическо­
го развития.

За полвека непрестанной ра­

боты Гайдн создал 83 струн­
ных квартета и 52 клавирныѳ 
сонаты. И в этих жанрах он 
«отец» и первый классик. Пре­
красна Соната для Марианны 
фон Генциінгер с ее «не­

сколько сложным», но, по сло­
вам композитора, «полным 
чувств» адажио, причудливым 
финальным менуэтом и скер- 
циозно-драматической первой 
частью. В ней слышится пред­
восхищающий «Апассионату» 
грозный, стучащий мотив, ко­
торый Гайдн с неподражае­
мым юмором вдруг превраща­
ет в веселое поддразнивание.

И как значительна его послед­
няя «Большая соната»! Медлен­
ная часть ее поражает страст­
но вопрошающими «бетховен- 
окими» речитативами и гармо­
нической смелостью, вся со­
ната в целом — широтой и 
мощью звучания. А ведь она 
написана в 1794 году, в пос­
ледний творческий период 
Гайдна. Именно теперь в его 
сочинениях словно открыва­
ются новые дали, в которых 
можно различить не только 
бетховенские, но и романти­
ческие черты. В этом проявле­
ние еще одного' свойства гайд. 
новского искусства — способ­
ности к неустанному развитию.

В день своего 74-летия ком­
позитор сказал, что возмож­
ности создавать новое в му­
зыке безграничны. Удиви­
тельную обращенность Гайдна 
к новому более ста лет спу­
стя остро почувствовал вели­
кий ценитель его музыки Сер­
гей Прокофьев, сочинивший 
«Классическую симфонию» в 
гайдновском стиле, но так, как 
писал бы Гайдн, если бы он

«дожил до наших дней». В 
этой перекличке двух масте­
ров через столетие, при всей 
ее внешней шутливости, таит­
ся глубокий смысл.

Грандиозным финалом твор­
чества Гайдна стали две по­
следние его оратории — «Со­
творение мира» и «Времена 
года». Обе связаны с англий­
ской поэзией — поэмами «По­
терянный рай» Мильтона и 
«Времена года» Томсона, Обе- 
созданы на грани XVIII и XIX 
столетий мастером, подняв­
шимся в конце жизни еще на 
одну вершину. И опять новое, 
завоеванное на всем протя­
жении долгого творческого 
пути, композитор соединяет 
со старым, в данном случае— 
о величественными традициями 
ораторий Генделя (он услы­
шал их я Лондоне в дни ген- 
делевских торжеств и был по­
трясен).

Идеи, развитые им ранее 
в симфониях, теперь, в союзе 
музыки со словом, в слиянии 
симфонического оркестра с 
человеческими голосами, при­
обретают особую конкрет­
ность. В ораториях . весь 
Гайдн — мыслящий о земле 
и о. небе, о величии мирозда­
ния и о сути человеческого 
бытия, Гайдн, прославляющий 
мирный труд и чистую со­
весть человека* исполняюще­
го СВОЙ ДОЛГ.

Поразительны вступления к 
обеим ораториям. В первой 
из них таинственное рожде­
ние мира из хаоса воплощено 
в гениальной оркестровой кар­
тине с «вагнеровскими» (I) 
гармониями томления и с 
громовыми ударами в оркест­
ре. Несколько лет спустя по­
сле премьеры оратории эти 
мощные удары отзовутся в 
другом «сотворении мира» — 
в финале «Героической сим­
фонии» Бетховена...

Чайковский писал, что «Гайдн 
обессмертил себя... усовер­
шенствованием... превосход­
ной, идеально разумной фор­
мы сонаты и симфонии...». «Не 
будь' его — не было бы ни 
Моцарта, ни Бетховена».
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