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части негативных тенденций, кото­
рые любят приводить современные 
критики, можно обнаружить по 
крайней мере одну позитивную. 
Она заключается в явном и повсе­
местном усилении интереса к так 
называемой старой музыке. Кажет­
ся, до сих пор в Московскую кон­
серваторию нельзя поступать с со­
натой Гайдна, поскольку его сона­
ты считаются слишком простыми. 
Хорошо известно, что в сравнении, 
скажем, с Рахманиновым Гайдн ко­
тируется в этих стенах, мягко гово­
ря, не слишком высоко. Лишь не­
давно в той же консерватории были 
«реабилитированы» сонаты Шубер­
та, которых, наконец, причислили 
к разряду «классических» (раньше 
они числились по ведомству «ро­
мантизма»). Венская школа, можно 
подумать, была основана Бетхове­
ном, и ее деятельность им же с ус­
пехом завершена! Все остальное, то 
есть подлинно австрийская, «юж­
ная» музыка, и прежде всего Гайдн 
и Моцарт, оставались в большинст­
ве случаев в тени «северного» испо­
лина.
Говорю в данном случае вовсе не об 
аутентичном направлении в испол­
нительстве, а о тех музыкантах, ко­
торые, не отказываясь от услуг сов­

ременного рояля, ищут и зачастую 
находят в кажущихся простыми и 
доступными сонатах Гайдна и Мо­
царта новые координаты, новые 
способы интерпретации. Среди та­
ких музыкантов в первую очередь 
надо назвать двух бывших воспи­
танников известного нашего пиа­
ниста и педагога В. Троппа Екате­
рину Державину и Дениса Бур- 
штейна. О недавнем концерте пос­
леднего в Большом зале Академии 
имени Гнесиных (31 мая) я и хотел 
бы сказать несколько слов. 
Программу концерта открыла из­
вестная соната Гайдна As dur (Hob. 
№ 46). Надо сказать, что Д. Бур- 
штейн не просто хорошо исполнил 
ее. Мне показалось, что он совер­
шил нечто большее: ему удалось 
выявить в тексте, помимо большого 
числа интересных артикуляцион­
ных деталей, которые он очень 
удачно и рельефно выделил в каче­
стве своего рода «событий», еще и 
некие «пустоты», точнее - «разры­
вы», позволяющие трактовать эти 
моменты как некое приглашение к 
вставным импровизационным эпи­
зодам. Таким образом во второй ча­
сти сонаты на фермате перед кодой 
возникла вставная каденция, что 
произвело лично на меня весьма 
сильное впечатление. И что особен­

но хотелось бы отметить: изобрета­
тельность пианиста здесь оказалась 
не только уместной, но и очень ор­
ганичной, словно бы он на свой лад 
следует традиции аутентизма, идя, 
однако, не столько через тембраль- 
ные особенности старых инстру­
ментов, сколько через особенности 
формообразования в старой музы­
ке, как известно, предполагавшие 
возможность подобных импровиза­
ционных вариантов и вставок.
О некоторых элементах аутентизма 
в трактовках Д. Бурштейна можно 
говорить и в том смысле, что его 
красочная палитра особенно хоро­
ша в предельно изысканных и утон­
ченных проявлениях piano. В тех 
же случаях, когда музыка требует 
применения более масштабных 
красок, то есть в forte (обычно та­
кие моменты соответствуют клаве­
синным tutti) его звук, напротив, 
почему-то убеждал меньше. С дру­
гой стороны, уже соотнося его ма­
неру исполнения с иными совре­
менными тенденциями, я бы сказал 
(и исполнение моцартовских сонат 
стало тому дополнительным под­
тверждением), что он - пианист 
скорее импрессионистского толка, 
чем экспрессионисткого (к послед­
ним в исполнении Моцарта я бы 
отнес Юдину и Гульда), и что его

утонченный и при этом очень точ­
но ориентированный слух все-таки 
направлен больше на артикуляци­
онные, ритмические, тембровые, 
чем на экспрессивно-драматиче­
ские аспекты этой музыки. Можно 
трактовать это и так: артикуляцион­
ные и прочие вышеперечисленные 
аспекты исполнения становятся 
здесь на место экспрессивно-дра­
матических (связанных обычно с 
соответствующими формами инто­
нирования), как бы заменяют их. 
Таким образом, вопреки традици­
онным представлениям о зрелом 
стиле Моцарта, он вовсе не стре­
мится сближать старых венцев с 
Бетховеном, как нас на это настра­
ивали почти все старые, как прави­
ло, бетховеноцентричные учебники 
истории музыки, Он, напротив, 
всеми средствами отдаляет их от 
Бетховена. И в этом, вероятно, 
можно усмотреть как приобрете­
ния, так и потери. Например, мо­
жет быть именно поэтому трагиче­
ские страницы моцартовских фан­
тазии и сонаты с moll (К. 475-457) 
удались пианисту, пожалуй, не­
сколько меньше. Зато поздняя мо- 
цартовская соната F dur (К. 
533/494) с ее изысканной и живой 
полифонией и гениальными бахов- 
скими «экскурсами» во второй час-
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ти в целом прозвучала очень инте­
ресно (особенно я бы выделил фи­
нал, сыгранный в несколько замед­
ленном темпе, отчего все детали 
«галантного» стиля предстали осо­
бенно выпукло и ясно).
Программу концерта завершила 
очень неожиданно прозвучавшая 
пьеса самого Дениса Бурштейна. Ее 
скрябинско-метнеровские корни, 
конечно, не слишком «совпадали» с 
предыдущей музыкой, но зато сви­
детельствовали о том, что сочинен­
ная им в сонате Гайдна каденция 
не просто случайность, но доказа­
тельство определенного компози­
торского дарования. Так или иначе, 
нам довелось убедиться в том, что 
русская фортепианная школа вовсе 
не закоснела, как утверждают неко­
торые, в своих «лауреатских» тради­
циях и внутри нее активно развива­
ются новые и очень интересные 
тенденции. Пусть они пока не на 
виду, пусть пока не очень на виду 
не снискавший себе особенных ла­
уреатских лавров Денис Бурштейн. 
Но я убежден, что такой интересно 
мыслящий музыкант рано или 
поздно привлечет к себе внимание 
и публики и - что совсем не лиш­
нее - наших менеджеров. Но все- 
таки лучше раньше, чем позже.

Андрей Хитрук


