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ВОСХОЖДЕНИЕ
С ЭТИМ молодым человеком 

всегда приятно общаться. Эру­
дированный, интеллигентный, 
разносторонне одаренный, он 
умеет поддержать беседу, 
метко,- лаконично высказаться 
о самых разнообразных явле­
ниях жизни, искусства. Есть в 
нем и юношеская непосредст­
венность, экспансивность. Но 
главное, чем он так симпати­
чен окружащим, это — своим 
удивительно светлым, поэтич­
ным внутренним миром...

Исмаил Гаджибеков родил­
ся в музыкальной семье. Его 
отец, известный композитор 
Султан Гаджибеков, оказал - на 
сына огромное влияние. Исмаил 
считает, что толчком к заня-' 
тиям музыкой послужил незна­
чительный на первый взгляд 
факт — исписанный рукой от­
ца нотный стан и скрипичный 
ключ. В память врезались 
шесть восьмых, сгруппирован­
ных по три. С тех пор жизнен­
ные образы мыслились в нот­
ном изображении...

В доме, где часто собира­
лась творческая интеллиген­
ция, где постоянно ззучали 
произведения композиторов 
различных времен и народов, 
где свято чтили память вели­
кого Узеира Гаджибекова, 
Исмаилу Гаджибекову нельзя 
было не стать музыкантом. 
Подспудно шел процесс фор­
мирования художественных ин­
тересов, накопление знаний. 
Особенно сильное воздействие 
оказывала на Исмаила музыка 
Кара Караева. Он мечтал 
учиться у этого большого ху­
дожника. Мечта сбылась: в
1967 году Исмаил поступил в 
Азгосконсерваторию в класс 
профессора К. Караева.

Уже в ранние студенческие 
годы проявились природная лю­
бознательность, подлинно про­
фессиональное отношение к 
избранной специальности, к 
самому процессу творчества. 
Юношескому увлечению клас­
сицизмом, стремлению к чи­
стоте, благородству стиля, яс­
ности, отточенности формы Ис­
маил остался верен и в после­
дующие, самостоятельные годы. 
Воздействие старинной, дсба- 
ховской музыки (Палестрины, 
Орландо Лассо, мастеров италь­
янского и испанского Возрож­
дения) дало себя знать в ран­
них консерваторских работах. 
В вокальном цикле (основу его 
составили «Стихи о Каменной 
даме» Данте) раскрывается 
строгая полифония инструмен- 

і тальяой части в сочетании с 
.орнаментикой вокала, восходя­
щими к старинной музыке, ко- 

! торая преломляется сквозь 
призму азербайджанского ав­
тора. Слушая музыку струн­
ного кьартета, йельзя не со­
гласиться с высказыванием ис­
следователя А. Медведева, ко­
торый писал на страницах «Со­
ветской музыки»: «...Меня за­
хватила образная сила музыки, 
неуемный темперамент, фанта­
зия, мастерство квартетного 
письма, редкое для молодого 
автора». В дипломной работе 
Исмаила — концертино для ка­

мерного оркестра, возрожда­
ются принципы неоклассициз­
ма. Сочинение привлекает при 
этом национальным колоритом, 
свежестью, юношеской непо­
средственностью.

Произведения, написанные 
после завершения консервато­
рий, а затем и аспирантуры, 
свидетельствуют о заметно воз­
росшем профессионализме, уг­
лублении тематики, образного 
содержания, расширении арсе­
нала выразительных средств.

Пытливый, вдумчивый от 
природы, он не мог пройти 
мимо тех новаций, которые на­
правляли творческие искания 
многих современных компози­
торов. Исмаил «переболел» не­
которыми модернистскими ув­
лечениями. Элементы серийной 
техники, наметившиеся в ряде 
студенческих работ, дали о се­
бе знать в Двойном концерте, 
симфонии, вокальных произве­
дениях... Двойной концерт для 
скрипки и виолончели с орке­
стром вызвал слушательский 
интерес своей философской на­
правленностью, драматически­
ми образами, лирической уг­
лубленностью. Программа кон­
церта навеяна образами шекс­
пировского творения «Ромео и 
Джульетта». История трагиче­
ской любви по-своему интер­
претирована молодым компози­
тором. Глубокая, философская 
тема лежит в основе Первой 
симфонии —- жизнь со всей ее, 
порой, неустроенностью, борь­
бой прекрасна, возвышенна, 
бесконечна...

В последующих инструмен­
тальных сочинениях вновь мы 
встречаемся со знакомыми об­
разами, настроениями, изяще­
ством форм, идущими от нео­
классицизма. Это симфониче­
ская сюита «Игры», «Эскизы 
в духе Ватто» (здесь сказа­
лось увлечение композитором 
живописью, отличное знание 
истории изобразительного ис­
кусства).

Концертное произведение 
«Джанги» (для рояля и симфо­
нического оркестра), написан­
ное на основе одноименной 
пьесы Узеира Гаджибекова, 
представляет самостоятельную 
композицию со своим звуковым 
строем, архитектоникой, струк­
турой. Исмаил считает, что об­
ращение к музыке наших стар­
ших мастеров, в частности 
У. Гаджибекова, — это об­
ращение к классике, азер­
байджанской классике, ко­
торая рассматривается с пози­
ции сегодняшнего дня.

Немало привлекательного в 
новой работе молодого ком­
позитора, которую он назвал 
«Нахышлар» («Узоры»), Это 
симфоническая феерия, глубо­
ко национальная в своей осно­
ве. Она постросйа на мугамах, 
отдельных элементах народной 
музыки (здесь имитируется 
пение ханенде, звучание тютэ- 
ка). В музыке словно оживают 
национальные орнаменты, узо­
ры и краскн ковров.

Интересные находки в этом

направлении в вокальном цикле 
на стихи Самеда Вургуна. В 
центре вокального цикла «Вес­
на пришла» — Женщина, со 
своим сложным душевным 
строем, нелегкой судьбой. В 
трех романсах—«Весна», «Вос­
пламенись», и «Весна пришла» 
раскрываются различные черты 
ее характера, нюансы настрое­
ния. Женщина поет о весне, но 
не с радостным ощущением 
действительности, а с оттенком 
грусти, недосказанности. Куль­
минацией является «Воспла­
менись» — Женщина ждет сво­
ей весны, но она так и не 
пришла... Бурная, напористая 
музыка, отражающая душевное 
смятение ее, заканчивается па­
тетическим возгласом. «Воспла­
менись, душа», в этом закли­
нании чувствуется сильный ха­
рактер. И в последнем роман­
се — Женщина, выстрадавшая 
свое одиночество, встречает 
новую весну уже более спокой­
но. Вокальный цикл' говорит о 
тонком ощущении поэзии С. 
Вургуна, о любви молодого 
композитора к искусству, кра­
соте художественного слова. 
Эта любовь заставляет его обра­
щаться и к другим замечатель­
ным образцам литературы.

Увлеченный мелодией поэ­
зии Л. Толстого, Гаджибеков 
сочиняет свою музыку. В гим- 
нически-эпическом характере 
пишет он два хора а’капелла. в 
основу которых положены бы­
линные тексты: «Как у славно­
го князя Владимира» и «Выез­
жал Сухман».

Одно нз последних произве­
дений, написанных для голоса 
и струнного квартета, одухо­
творено высокой поэзией Пуш­
кина. Стихотворения «Юно­
шу, горько рыдая, ревнивая де­
ва бранила», «Ты видел Деву 
на скале» и «Как жениться за­
думал царский арап», которые 
легли в основу цикла, объеди­
нены единым для всех чувст­
вом большой возвышенной люб­
ви чистого целомудренного че­
ловека.

Биография Исмаила сложи­
лась довольно благополучно, 
многие его сочинения исполня­
лись в Баку, Москве, записа­
ны на грампластинки. Исполни­
телями были дирижеры А. В 
Есипов, Р. Мелик-Асланов, пе­
вицы И. Гринь, Р. Глушкова, Л. 
Серебрякова, скрипачи С. Га­
ниев, 3. Якубова, виолончели­
сты Р. Абдуллаев, А. Мамедов 
и другие. Творчество его пи­
тается, с одной стороны, глу­
бокими национальными корня­
ми, с другой — достижениями 
русской, советской, зарубеж­
ной музыкальной культуры. 
Приняв эстафету старших Га­
джибековых, он продолжает 
традиции и ищет сбой путь. 
Это путь далеко не всегда лег­
кий, ровный, ио совершенно 
очевидно, что идет неустанное 
и неуклонное восхождение.

Р. ФАРХАДОВА, 
музыковед.


