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ТВОРЧЕСТВО МОЛОДЫ?

АРТИСТОВ

'Т' ЕАТР нзиэбежно погиб- 
* нет, если не будет от­

крывать новые актерские
имена. Это почти закон. 

Много хороших знакомств
произошло за последнее 
время в зале Челябинского 
драматического театра. Не­
которых исполнителей зри­
тель видел уже и раньше, ио 
неожиданно на каком-то 
спектакле вдруг обнаружи­
лось подлинное и интерес- 
мое лицо художника. Это 
тоже было знакомство. Не­
которые и в самом деле в 
первый раз вышли на сцену

М. Гаврилова в роли Кины.
Рис. Н. Гилева.

местного театра. Молодежь 
не всегда играет крупные 
роли, но дарования чуткий 
зритель все равно не про­
глядит.

Ю. Брегер не потрясал 
публику монологами Чацко­
го, не душил Дездемону, а 
его знают, любят, о нем 
говорят. Добрый юмор 
ІО. Брегера, человечность не 
остались без внимания.
B. Милосердову не удался 
Рыбаков и-з «Кремлевских 
курантов», но он быстро 
нащел себя в ролях дру­
гого плана — Степе Ромаш­
кине («Когда горит кос­
тер»), Коле («Одна»), Те­
перь появление В. Милосер- 
дова на сцене встречается 
ласковой одобрительной 
улыбкой зрителей.

Но, пожалуй, самое инте­
ресное знакомство послед­
них месяцев — встреча с 
М. Гавриловой, сыгравшей 
давочку Нину в драме
C. Алешина «Одна».

Исполняя роли детей, ча­
ще всего стремятся к одно­
му: быть на сцене во что бы 
то ни стало похожим на ре­
бенка. дать -внешнюю харак­
терность.

Это нередко приводит к 
мимолетному успеху, но это 
простейший. наименее ин­
тересный путь. М. Гаври­
лова отказалась от него. Она 
•решила покопаться в душе 
пятнадцатилетнего человека, 
здесь сосредоточила свое 
внимание.

Когда поднялся занавес на 
спектакле «Одна», сразу же 
стало не по себе. По сцене 
бегала великовозрастная де­
вица: нарочито короткого 
платья не было, беспоря­
дочной прически не было, 
оттопыренных локтей и сог­
нутой шеи, традиционно 
обозначающих стремитель­
ность и подвижность под­
ростка, не было, резкого 
скрипа в голосе тоже не 
было. Ничего не было тако­
го, что бы для «ас привыч­
но ассоциировалось с. теат­
ральным ребенком.

И в начале первой карти­
ны трудно привыкалось к 
веобычному, мучили еомне-

ния — правильно ли выбрал 
режиссер исполнительницу? 
А потом как-то незаметно 
актриса стала убеждать, 
т. е. не убеждать, конечно, а 
просто сидящие ,в зале пе­
рестали замечать, «то перед 
ними взрослый человек, а 
не девочка. Произошло это 
от того, что мы увидели ду­
шу ребенка, остальное доба­
вилось само собой.

М. • Гаврилова выделила 
два мотива: детская наив­
ность, непосредственность и 
шаловливость героини, кото­
рые лишь подчеркивают дру-

гое и главное: совсем недет­
скую драму девочки.
- Не слишком, правда, вы­
разительна первая картинг. 
Здесь характер Нины еще 
не обещает чего-то интерес­
ного и значительного.

Но уже со второго появ­
ления, в четвертой картине, 
замысел М. Гавриловой на­
чинает определяться. Ма­
ленькое, быстро проходя­
щее, пока, еще вполне ре­
бячье горе переполняет Ни­
ну: она напомнила отцу о 
дне рождения, и он, вероят­
но, торопясь с работы, по­
пал под машину. Здесь 
больше счастья любви к от­
цу, чем настоящего горя, это 
скорее смешно, чем драма­
тично. И, развивая эту те­
му, актриса поднимается до 
прекрасного, может быть, 
лучшего эпизода в шестой 
картине — Нина с отцом. В 
тексте этой сцены не так 
уж много смешйого, но зал 
смеется. Это радость уви­
денной большой правды на 
сцене. И овгягь - таки 
М. Гаврилова не идет про­
топтанной дорожкой. Она не 
ходит на голове, потешая 
публику. Мизансцена чрез­
вычайно сдержанна, нарочи­
то проста. Дочь прикорнула 
к отцу, и они ведут тихую 
ласковую беседу. Уютно, 
тепло, сердечно. И тут ис­
полнительница на контра­
сте выделяет другую тему. 
Она постаралась макси­
мально акцентировать ма­
ленькую реплику.

Отец спросил: «БаІ Отку­
да эта прическа? С бан­
том». Удивленные, почти 
испуганные глаза Нины, 
растерянный полушопит: 
«Уже давно. Эх ты, пап­
ка...».

Платонов уже ушел ду­
шою от жены и закономер­
но уходит от дочери. Она 
теряет самое дорогое в 
жизни — отца. В зале не­
ожиданно стало холодно, 
люди зябко поежились.

В шестой картине только 
намек, в следующей — со- 
средоточена вся суть харак- 
тера Нины. М. Гаврилова— 
Нина заразительно резвит-1

ея, репетируя встречу с Ко. 
лей. И снова сцена с отцом 
почти точно повторяющаг 
соответствующую сцену и: 
предыдущей картины. Дочі 
ласкается к отцу, «трется 
щекой об его руку», «целуеі 
его руку». Ребенок милый 
нежный и жизнерадостный 
И вдруг как взрыв бомбь 
вопрос «а спокойной, по 
взрослому серьезной инто 
наци»: «А скажи, папа... Ть 
уже совсем не любишь ма 
му?».

Кончилось детство, эт< 
трагедия, настоящая взрос 
лая трагедия.

Финал — завершение тра 
гедии: ребенок, которому не 
заслуженной обидой с окра 
тили детство, у которого но 
вая’любовь отца украла по 
следние годы детства. Для 
Нины отец умер, из родного 
дорогого существа ста/ 
«этим человеком». Дом пе­
рестал быть домом, счастье 
ушло. В последней картине 
пьеса особенно ясно утверж­
дает: ребенок столь же глу­
боко, как взрослый, пере­
живает горе, разве что ■ 
не все до конца понимает.

И. кажется, здесь М. Гав­
риловой не хватило. Ее сле­
зы слишком обыкновенны и 
заурядны. Так расстраи. 
ваются по пустякам: кон­
фету не дали, в кино не от­
пустили. За этими слезами 
не стоит покалеченная душа 
маленького человека. Тут 
надо играть не просто оби­
ду и неприятность, тут на­
до играть трагично.

Не все удалось. Это так. 
Но М. Гаврилова победила 
в главном потому, что иска­
ла в героине свою тему, ха­
рактер, а не внешнюю ха­
рактерность. Это путь пыт­
ливого художника. Это пер­
вый заслуженный успех.

Ю. БАБУШКИН.


