
Путь певца
На киностудии имени Довженко 

создан фильм о Владимире Высоцком

ДОКУМЕНТАЛИСТЫ его сни­
мали мало. Теперь-то ясно, 

как до обидного мало. Офици­
альное признание значимости 
для нашей культуры Высоцко­
го — поэта и певца — явно от­
ставало от его лавинно возра­
ставшей популярности в народе. 
Киевские документалисты под 
руководством В. Савельева по 
крупицам собрали все, что уда­
лось наскрести в киноархивэх. 
Но главную и, заметим, наибо­
лее интересную часть созданно­
го ими фильма составили кадры, 
снятые любителями, товарищами 
Высоцкого. Потому-то так дли­
нен в титрах список тех, кто 
принимал участие в создании 
полнометражной ленты «Воспо­
минание». Прочитаем с благо­
дарностью их имена — эти люди 
сохранили для нас жигой облик 
Володи... Владимира Семенови­
ча.

Никаких дикторских разъясне­
ний здесь нет вообще. Кадры с 
Высоцким и фонограммы его 
выступлений и интервью тонко, 
умно монтируются то с порази­
тельными кадрами воен­
ной хроники («Мы толкаем зем­
лю»), то с видами старой Мо­
сквы («Где твои семнадцать 
лет?..»), то с замечательно 
снятыми портретами современ­
ников и городскими пейзажами 
(«Протопи ты мне баньку по- 
белому...»). В фильме, напри­
мер, есть эпизод, внешне вроде 
бы не очень-то и относящийся к 
теме,— выступление таких мо­
лодых тогда (50-е годы!) Евту­
шенко, Вознесенского, Ахмаду­
линой (позднее Высоцкий назо­
вет ее своим любимым поэтом). 
Рождественского, Окуджавы 
перед молодежной аудиторией. 
Высоцкого среди них нет — он 
тогда был еще слишком молод. 
Но эпизод этот очень важен для 
понимания творческой и соци­
альной значимости «феномена 
Высоцкого». Чуть позднее он 
скажет с экрана, что взялся за 
гитару в значительной степени 
под влиянием Окуджавы, пока­
завшего, какую силу придает 
поэтическому слову музыкаль­
ная поддержка. Думаю, что 
ставшее сейчас массовым увле­
чение молодежи самодеятельной 
песней во многом обязано Вы­
соцкому, вынесшему принятую 
эстафету в совершенно новые 
творческие горизонты. Не менее 
важно и другое: «феномен Вы­
соцкого» стал возможен только 
в атмосфере того крутого раз­
ворота в общественной жизни 
страны, который начался в пя­
тидесятых годах,—его-то дух и 
внесен в картину тем самым 
эпизодом, где вроде бы нет Вы­
соцкого.

В фильме мы-видим Леонида 
Енгибарова («Он не вышел ни 
званьем, ни ростом...»), а так­
же Елену Камбурову — это 
единственный в документальной 
ленте игровой по сути дела 
эпизод. Но он нужен и очень 
важен в процессе созидания то­
го образа Высоцкого, который 
очень последовательно и точно 
вылепливается от кадра к кад­
ру. Мы видим певицу пытаю­
щейся записать в студии одну 
из песен Высоцкого («Кто-то вы­
смотрел плод, что не спел, не 
спел...») в своем исполнении 
уже после его безвременной

кончины. Из этой попытки ниче­
го не выходит, потому что, гак 
сама она признает в финале, 
вне его своеобразнейшей манеры 
исполнения песни теряют 
нечто самое главное. Эта мысль, 
как и то, что к ней приходит 
весьма авторитетный в творче­
ском плане человек, важна се­
годня, когда сплошь и рядом 
появляются подражатели и про­
должатели, работающие «под 
Высоцкого», но на очень низком 
творческом и культурном уров­
не. Кстати, он и сам высказы­
вается с экрана о ненужности, 
бескрылости подражательства. 
Но есть у этого эпизода, обрам­
ляющего весь фильм, и другая 
миссия — он доносит до зрите­
ля то острое чувство невоспол­
нимое™ потери, которое то­
гда — летом восьмидесятого — 
пронзило сердца миллионов лю­
дей.

1/1 ТУТ снова хочется вер- 
* 1 нуться к включенным в 
ленту любительским съемкам. В 
частности, к кадрам похорон 
Владимира Семеновича. Да, тех­
нически они очень несовершен­
ны. Темноваты, камера дрожит в 
руках и совершает какие-то 
странные скачки и зигзаги. 
Но — и это не парадокс — имен­
но от неумелости, какой-то очу- 
мелости этой съемки и подкаты­
вает комок к горлу. А вэ что 
оценить сегодня кадры, запечат­
левшие короткий проход по мо­
сковской улице, по какому-то 
мостику совсем юного, почти 
мальчика в этакой кепочке на­
бочок, Володи Высоцкого? Или 
крупные планы его — поющего? 
Когда камера оторваться не мо­
жет от этого лица, словно све­
денного судорогой обрушивае­
мых на зал чувств. Да что ли­
ца — от деталей лица. От рук, 
терзающих гитару.

И в заключение хочется под­
черкнуть очень важное. При 
обилии, так сказать, мемуарных 
капов фильм отнюдь не сво­
дится к воспоминанию (в этом 
смысле его название — «Воспо­
минание» — неудачно, оно су­
живает значение картины). «Фе­
номен Высоцкого» сейчас, спу­
стя шесть лет после его смерти, 
когда на первый план выдвига­

ются проблемы общественной 
значимости искусства, творче­
ской честности художника, его 
нужности народу, актуален как 
никогда. Это выражается хотя 
бы в небывалом внимании к его 
осмыслению прессы — вплоть до 
такого фундаментально серь­
езного журнала, как «Вопросы 
философии». Свой путь в искус­
стве Высоцкий поистине выстра­
дал, V него дейдівигедар .«КЗ- 
под кожи сочилась: дѵша»р<ікак 
говорит он В ОДНОЙкйЗіДКЙРР.— 
столь велико было напряжение 
его творческого поля. Думаю, 
что внимание к его личности, к 
его опыту и наследию с годами 
будет расти и углубляться.

Создание фильма — один из 
фрагментов этого процесса.. 
Примечательно, что задуманный 
и сделанный для показа на ви­
деоустановках, он выходит и на 
киноэкран. Правильное решение. 
Видеоустановок у нас пока не­
много. А посмотреть эту карти­
ну захотят все.

В. вишняков.


