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ТЕМА СЕЗОНА

ПРЕОДОЛЕТЬ
СТЕРЕОТИПЫ
РЕГИМАНТАС АДОМАЙТИС,

председатель правления Союза театральных 
деятелей Литовской ССР, 
народный артист СССР

ПРОШЕЛ съезд Союза театральных дея- 
телей Литовской ССР, где был принят 

устав нашего союза, а также определены 
основные его задачи в период перестройки.

Мы сразу же приступили к работе, при­
влекли к ней, как кажется, инициативных 
и деятельных людей. Мне представляется 
это очень важным, ибо роль председателя 
правления, неожиданно выпавшую мне, ус­
пешно вести, признаюсь, будет нелегко. Уве­
рен, актер должен не руководить, а играть. 
Смогу ли удачно раздвоиться — пока ска­
зать трудно.

Со стороны посмотреть—ситуация в теат­
ральном деле республики довольно-таки бла­
гополучная. Театры популярны среди зрите­
лей, неплохо обстоят дела и с их материаль­
но-технической базой: реконструировано 
большинство зданий, в остальных работы 
ведутся полным ходом. Есть и всесоюзное 
достижение: Государственной премиеіі СССР 
отмечен труд режиссера нашего Молодеж­
ного театра Э. Некрошюса и его сподвиж­
ников.

Однако, как, к сожалению, во многих 
коллективах страны, и в наших труппах ми­
ра нет.

Уверен, традиционная схема управления 
творческим процессом может быть оправда­
на сейчас лишь при двух условиях: если 
главный режиссер — личность и , если во­
круг него коллектив единомышленников. 
А личностей, к сожалению, у нас мало. 
В застойный период, как известно, нужны 
были на этом пути не личности, а удобные 
главрежи. Да и личности в конце концов 
уходят, не подготовив — случайно или осо­
знанно — достойных преемников.

На этой почве немало конфликтных ситу­
аций большей или меньшей остроты возник­
ло у нас в Русском драматическом театре, 
в Шяуляйском, в Академическом театре 
драмы Литовской ССР, в ряде других кол­
лективов. А ведь ничего нет пагубнее для 
творчества, чем затянувшийся раздор. На­
деюсь, здесь нам помогут переаттеста­
ции директоров и главных режиссеров теат­
ров. Аттестационная комиссия создана при 
Министерстве культуры республики, вхожу 
в нее и я как председатель правления сою­
за. Комиссия рассмотрит не только личные 
и профессиональные качества руководите­
лей, но и способность их подвигать коллек­
тив на решение сложных творческих задач.

Переаттестация — дело серьезное, и про­
водить ее надо периодически, чтобы руково­
дитель не почувствовал себя диктатором. 
Уже не ожидая ее, подал в отставку глав­
ный режиссер нашего театра, мой наставник 
Г. Ванцявичюс, а преемника ему мы пока 
не видим. Будем думать. Как вариант не 
отрицается и коллегиальная форма управ­
ления театром.

Сложное положение в Русском драмати­
ческом театре. Нет никаких сомнений в ком­
петентности его главного режиссера И. Пет­
рова, с именем которого у этого коллектива 
связаны серьезные достижения. Однако об­
щий язык с труппой в последнее время у 
главрежа потерян. Очевидно, придется на­
помнить коллективу не только про бывшие 
достижения, но и о том, что успехи такие, 
как, например, в Молодежном театре, воз-

можны лишь в театре единомышленников.
Кстати сказать, мы очень рассчитываем 

в подобных случаях на нашу конфликтную 
комиссию, на авторитет ее членов. Возглав­
ляет ее народный артист Литовской ССР 
И. Каваляускас. Входят в нее популярные 
артисты различных театров, в том числе 
народный артист СССР Д. Банионис из Па- 
невежиского, Г. Баландите из Каунасского,
A. Иноземцев из Театра русской драмы,
B. Паукшта из Клайпедского театра, режис­
сер Театра оперы и балета П. Внржонис, 
главный режиссер Молодежного театра 
Д. Тамулявичюте.

Думаю, с конфликтами в театрах спра­
вимся мь: сами, спокойно, без суеты, без 
излишней опеки со стороны вышестоящих 
организаций, которые, к сожалению, уже 
проявляют известное нетерпение.

Острая проблема для наших театров и, 
естественно, для нашего союза—литератур­
ная часть. На мой взгляд, театры нуждают­
ся даже не столько в опытных, компетент­
ных завлитах, сколько в литературном ку­
раторстве со стороны известного писателя, 
деятеля национальной культуры, знающего 
и любящего тот или иной театр, умеющего 
совместно с главным режиссером и труппой 
определить его направленность в контексте 
национальной культуры.

Пожалуй, здесь я могу привести лишь 
один пример успешного сотрудничества те­
атра с писателем: Молодежный театр и Сау- 
люс Шальтянис. Он не только прекрасно 
знает театр, национальную культуру, но и 
пишет пьесы в расчете на отдельных акте­
ров. Сейчас Э. Некрошюс готовит к поста­
новке его новую пьесу «Литуаника», напи­
санную для Молодежного театра. Это про­
изведение с ярко выраженной антифашист­
ской направленностью.

У нас много прекрасных писателей. Одна 
из важнейших задач союза — сдружить их 
с тем или иным театральным коллективом. 
Эта задача лишь на первый взгляд кажется 
простой, однако нас обнадеживает творче­
ская самостоятельность, предоставленная 
сегодня и театрам, и союзу.

И еще об одной идее, которая созрела в 
нашем правлении. Мы хотим найти подхо­
дящее здание в старом городе и создать еще 
один театр в столице республики. В этом 
театре, названия которому пока еще нет, 
сможет поставить спектакль любой режис­
сер, уже опытный, и новичок, даже актер, 
тяготеющий к режиссуре. В этом театре ак­
тер может создать и моноспектакль. Здесь 
могут представлять свои лучшие постановки 
и наши периферийные театры, которые, 
прямо скажу, пока варятся в собственном 
соку. Сюда мы намерены приглашать и кол­
лективы из братских республик.

Таковы наши ближайшие планы. Чтобы 
их осуществить, нужна активность не толь­
ко правления творческого союза, но и всех 
его членов. Нунены инициатива, умение не­
стандартно мыслить и смелость, чтобы пре­
одолеть собственные стереотипы, а также 
различные бюрократические препоны на пу­
ти перестройки театральной жизни, кото­
рые, к сожалению, еще есть.

ВИЛЬНЮС.

НАШ ВЕРНИСАЖ

Глазами Акимова
Широко и многообразно творческое насле­

дие выдающегося режиссера и художника 
Николая Павловича Акимова. Книги, эски­
зы к спектаклям, фотографии, портреты ма­
стеров искусств...

Спектакли навсегда канули в Лету, но о 
них мы можем узнать из книг режиссера, из 
эскизов декораций и костюмов. Ведь многие 
постановки Акимов оформлял сам. Менее 
всего известны портреты Акимова, его фо­
тографии. Оки тоже ждут своего издания, 
которое, надо надеяться, все же состоится.

А пока ленинградский Дворец театраль­
ных деятелей открыл выставку «Николай 
Павлович Акимов. Портреты», на которой 
всегда много народа. Выставленные работы 
взяты из фондов ленинградского Музея те­
атрального и музыкального искусства и кол­
лекции вдовы художника Елены Юнгер. 
Вновь, уже в портретах, запечатленных на 
века, в этом старинном особняке «собра­
лись* Е. Шварц, В. Ходасевич, М. Зощенко, 
О. Берггольц, А. Райкин... И мы вновь уви­
дели их, но уже как бы глазами самого 
Акимова, человека доброго и требователь­
ного, добродушного и ироничного.

ЛЕНИНГРАД.

В. ПОТЕМКИН. 
(Наш соб. корр.).

МОСКОВСКИЕ ГАСТРОЛИ

Встреча москвичей с группой 
артистов Ленинградского тюза 
им. А. Брянцева, состоявшая­
ся на прошлой неделе, была 
не совсем обычной. Дело в 
том, что режиссер С. Митин 
поставил перед коллективом 
довольно сложную задачу, 
преследующую самые разные 
цели: в общих чертах познако­
мить жителей столицы с твор­
ческим почерком театра, с осо­
бенностями его репертуара и 
в то же время дать каждому 
участнику встречи возможность 
наиболее полно раскрыть себя. 
Поэтому и впечатление от 
представления ленинградцев 
не так просто уложить в при­
вычные рамки, ибо нам не 
только показывают фрагменты 
из тех или иных спектаклей —

Режиссер-постановщик, народная артистка УССР И. Молостова закончила работу над новым спектаклем «Мастер 
и Маргарита», премьера которого состоялась недавно на сцене Киевского академического украинского драматиче­
ского театра имени И. Франко.

@ Сцена из спектакля. Фото В. Марущенко.

ХРОНИКА

В Союзе 
театральных 

деятелей СССР
Состоялось очередное 

заседание секретариата 
С ГД СССР. На нем подве­
дены первые итоги твор­
ческой встречи «Театр и 
время», которая проводи­
лась СТД СССР при со­
действии Министерства 
культуры СССР и респуб- 
ликанских союзов теат­
ральных деятелей в Мо­
скве, Каунасе, Киеве, Ере­
ване, Минске и Ташкен­
те.

СТД СССР принял так­
же участие и в проводи­
мых Российским союзом 
фестивалях в Ленинграде 
и Кемерове.

В целом во встрече «Те­
атр и время» участвова­
ли четыре с лишним ты­
сячи человек. Наиболее 
удачными оказались
смотры, имевшие четкую 
концепцию, например, по­
каз спектаклей в Киеве— 
«Проза на сцене», в Ере­
ване — «Современная со­
ветская пьеса», в Мин­
ске — «Музыкальный те­
атр сегодня».

Отмечалось, что одной 
из удач встречи явил­
ся дискуссионный клуб 
«Свободная трибуна».

Такая обширная твор­
ческая встреча, вызвав­
шая активизацию создан­
ных в 1987 году респуб­
ликанских союзов, про­
водилась впервые.

После учредительного 
съезда СТД СССР была 
принята новая структура 
организации централь­
ного аппарата.

Опыт первого года вы­
явил некоторые ее недо­
статки. Для улучшения 
работы секретариат ре­
шил разработать новую 
структуру центрального 
аппарата, учтя критиче­
ские замечания и пред­
ложения республикан­
ских союзов.

В 1988 году СТД 
СССР, одна из органи­
заций-учредителей Дет­
ского фонда им. В. И. 
Ленина, вносит свой 
первый вклад на его 
счет — 250 тысяч рублей. 
Ежегодно в Детский 
фонд будет поступать 
сумма в размере 50 ты­
сяч рублей.

О
Продолжает свою рабо­

ту Театр Дружбы наро­
дов, созданный СТД СССР 
и Министерством куль- 
туры СССР. Он был от­
крыт 15 октября 1987 го­
да спектаклем Грузинско­
го академического те­
атра им. Ш. Руставели 
«Король Лир» в поста­
новке Р. Стуруа.

1 февраля 1988 года в 
Москве по приглашению 
Театра Дружбы народов 
вновь выступит коллек­
тив из Грузии. На сцене 
Большого театра состо­
ится спектакль «Музыка 
для живых» Тбилисского 
академического театра 
оперы и балета им. 3. Па­
лиашвили (музыка Г. Кан­
чели, постановка Р. Сту­
руа). Затем гостем Театра 
Дружбы будет коллектив 
из Таджикистана. На сце­
не МТЮЗа состоится 
спектакль Академиче­
ского театра драмы им. 
А. Ла^ути «Эдип». Ре­
жиссер-постановщик и 
исполнитель главной ро­
ли народный артист 
Тадж. ССР X. Гадоев.

РАЗМЫШЛЕНИЯ В АНТРАКТЕ

Когда год назад при СТД 
РСФСР была сформирована 
конфликтная комиссия, то 
предполагалось, что ее зада­
чей будет разбор экстренных, 
особо сложных и спорных си­
туаций. Никто не подозревал, 
что таких случаев будет неве­
роятно, устрашающе много! 
больше всего актерских пре­
тензий в адрес режиссеров. 
Самое типичное содержание — 
не способен выстроить достой­
ный репертуар, не умеет обес­
печить интересной работой 
труппу, унижает человеческое 
достоинство артистов.

...Пухлая папка с письмами, 
пришедшими в конфликтную 
комиссию из Смоленского дра­
матического театра, свидетель­
ствует о безнадежно затянув­
шемся кризисе в коллективе. 
Формальным поводом для
размежевания
деятельность

труппы стала 
режиссера

И. Южакова, принявшего руко­
водство театром летом 1986 г.

Что прояснилось сразу, так 
это то, что новый руководитель 
начисто лишен дипломатиче­
ских способностей. Познако­
мившись с театром на гастро­
лях и решив срочно обновить 
его репертуар, И. Южаков без 
согласования с художествен­
ным советом начал подготовку 
к работе над пьесой Я. Козлов­
ского «Эффект Редькина». Ког­
да труппа вернулась из отпус­
ка, роли были распределены, а 
декорации практически гото­
вы. Внезапность включения в 
работу породила шепоток не­
довольства: «Никакой демо­
кратии. Диктаторские замаш­
ки». Ропот усилился после не­
осторожного интервью И. Южа­
кова газете «Рабочий путь», где 
он высказал сомнения в твор­
ческих возможностях труппы. 
Первый спектакль нового глав­
ного не был воспринят коллек­
тивом как достижение.

Весьма уязвимой оказалась и 
следующая постановка, выпу­
щенная в чрезвычайно сжатые 
сроки. Очень уж слаба была 
пьеса Э. Акопова «Год зайца», 
выбранная И. Южаковым для 
пополнения кассы. Вдобавок 
оказалось, что режиссер пере­
выполнил свою годичную нор­
му и получил денежную ком­
пенсацию в размере 370 руб­
лей. Отныне репутация И. Южа­
кова приобрела законченные 
формы: «Делец от искусства».

Многочисленные жалобы, со­
держащие эти тяжелые обвине­
ния, рисовали картину мрач­
ную, но определенную. Для 
преодоления конфликта требо­
валось лишь решение руко­
водящих органов о смене 
художественного руководства 
театра. Однако среди заяв­
лений, декларирующих несов­
местимость коллектива и глав­
ного режиссера, обнаружилось 
вдруг письмо большой части 
труппы, где высказывалась 
противоположная точка зрения 
на положение в театре. Частая 
смена главных режиссеров (за 
20 лет — 9) привела к полной 
дестабилизации коллектива. За­

ИЗ ПОЧТЫ 
РЕДАКЦИИ

Второй 
сезон охоты

валивался финансовый план, 
зритель перестал ходить на 
спектакли. Престиж театра в 
городе резко упал. С появле­
нием И. Южакова наметились, 
по мнению авторов письма, 
пути к разрешению затянувше­
гося кризиса. Не идеализируя 
деятельность нового руковод­
ства, они справедливо утверж­
дали: «...нужно время и терпе­
ние, чтобы выправить положе­
ние в театре. На этом пути 
возможны ошибки и сбои. Ну­
жен большой, кропотливый и 
самоотверженный труд всех, 
чтобы восстановить потерян­
ный авторитет театра».

По поручению конфликтной 
комиссии мы приехали в Смо­
ленск и застали там обстанов­
ку, более всего напоминающую 
гражданскую войну с тайными 
маневрами и партизанскими 
вылазками. Под большим сек­
ретом за закрытыми дверями 
нам были переданы компроме­
тирующие документы и поро­
чащие «противников» сведения. 
Лидер «оппозиции» актер 
В. Корнилов драматическим 
шепотом внушал, что такой 
главный режиссер не нужен 
коллективу, да и вообще в ус­
ловиях демократии театру ме­
шает единоличное художест­
венное руководство. Правиль­
нее всего было бы создать 
коллегию из нескольких веду­
щих артистов, которая и взяла 
бы на себя труд приглашать 
режиссеров на постановку, 
«...а мы будем смотреть — по­
дойдет ли нам этот режиссер».

Все это можно было бы 
счесть не вполне серьезным 
проявлением актерского тем­
перамента, если бы не после­
дующий групповой визит «оп­
позиции». В. Корнилов молча, 
указывая лишь взглядом, уста­
навливал очередность выступ­
лений. Каждый говорящий, 
заглядывая в заготовленный 
текст, с искренним актерским 
волнением доказывал пороч­
ность методов работы И. Южа­
кова. В этих выступлениях были 
и трезвые критические замеча­
ния о репертуаре театра, и 
справедливые сетования на 
творческую неудовлетворен­
ность. Но все серьезные и 
обоснованные упреки тонули в 
потоке умело подтасованных 
фактов. Никто даже не вспом­
нил о значительной работе 
И. Южакова над спектаклем 
«Дни Турбиных». Все заученно 
твердили лишь о том, что он 
проталкивает собственные ин­
сценировки.

Увы, программу тотального 
ниспровержения провозглаша­
ли и поддерживали члены парт­

бюро театра, которые за по­
следний год стали все более 
явно противопоставлять себя 
руководству, присваивая функ­
ции жесткого контроля и дик­
тата. Под флагом требователь­
ности коммунистов к творче­
ской, производственной и об­
щественной работе театра, 
часть труппы обнаружила ба­
нальное стремление к захвату 
театральной власти, полномо­
чий художественного совета, 
директора, главного режиссера 
и даже управления культуры. 
Механизм руководства главным 
режиссером оказался весьма 
незатейлив: достаточно слегка 
подогреть обиды недоволь­
ных, навесить ярлыки и... боль­
шинство голосует за снятие 
человека, не отвечающего 
«идеологическим и эстетиче­
ским требованиям времени».

Между прочим, документы в 
пухлой папке конфликтной ко­
миссии рассказали нам, что 
партийное руководство давно, 
еще до прихода И. Южакова, 
пыталось управлять художест­
венными лидерами смоленско­
го театра. Особенно целеуст­
ремленно вел многолетнюю 
борьбу бывший секретарь парт-' 
организации В. Макаров. Ныне, 
находясь на заслуженном от­
дыхе, но оставаясь активным 
членом партийного бюро, он 
не прекращает войны с любым 
неугодным ему режиссером. 
Да и не только режиссером: 
«Я считаю, что великое дело 
сделала наша парторганизация, 
что убрала директора и на­
чальника управления культу­
ры».

А что же управление культу­
ры? Партийные органы города? 
До перестройки театрального 
дела руководящие работники 
довольно жестко администри­
ровали, а иногда и прямо вме­
шивались в репертуарную по­
литику театра. Так, ни для кого 
не секрет, например, что дра­
матургия Н. Семеновой была 
фактически запрещена к по­
становке в ее родном Смолен­
ске. Теперь же органы управ­
ления культурой заняли выжи­
дательную позицию, предоста­
вив закулисной войне разви­
ваться свободно. Видимо, та­
кая позиция «над схваткой» по­
нимается ими как проявление 
демократии.

А война продолжается. И 
она, конечно же, ведет к обо­
юдному поражению. Ибо там, 
где забывают об искусстве, 
возможна только пиррова 
победа.

Е. ПОКОРСКАЯ,
И. АМИТОН.

У меня в руках фотогра­
фия Галины Улановой, дати­
рованная 1939 годом, а на 
обороте — ее автограф. И в 
памяти невольно возникает 
далекий зимний вечер три­
дцать девятого года в Ленин­
граде, когда, будучи еще 
школьницей, я впервые попа­
ла в Кировский театр на 
«Жизель» с участием Гали­
ны Улановой и Константина 
Сергеева.

После спектакля многие 
зрители направились к слу­
жебному подъезду, чтобы 
увидеть Уланову и получить 
автографы на ее фотографи­
ях, приобретенных в фойе те­
атра.

Вскоре вышла Галина Сер­
геевна, смущенно улыбаясь, 
в серой беличьей шубке, на 
которую падал легкий январ­
ский снежок. Собрав протя­
нутые для автографов фото­
графии, которые, как выясни­
лось, она подписывала дома и 
возвращала в следующий 
раз, Уланова пошла к оста­
новке трамвая в окружении 
группы девочек, которые по­
ехали провожать ее домой. 
Я поехала вместе с ними...

Искусство Улановой на­
всегда вошло в мою жизнь, и 
я старалась не пропускать ни 
одного ее выступления.

Выступала Уланова до 
войны в Кировском театре 
довольно часто — по несколь­
ку раз в месяц и, кроме то­
го, почти всегда принимала 
участие в вечерах балета, 
устраивавшихся время от 
времени в Ленинградской фи­
лармонии. Кстати сказать, 
Уланова никогда не исполня­
ла в концертах отрывки из 
балетов, а к каждому вы­
ступлению готовила отдель­
ный номер. Постоянным 
партнером Улановой в то 
время был Сергеев. Дуэт 
этот обладал особой красо­
той и необыкновенной внут­
ренней гармонией и, по мне­
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нас самих делают участниками 
творческого процесса.

Ведущий встречи А. Хочин- 
ский выполняет роль отнюдь 
не конферансье, равнодушно 
представляющего очередной 
номер. Он умный собеседник, 
вовлекающий зрителей в раз­
говор (не случайно название 
встречи — «Диалог»), интерес­
ный рассказчик, талантливый 
исполнитель, приятно удивив­
ший своими песнями, написан­
ными на яркие, парадоксаль­
ные стихи А. Володина. Благо­
даря ведущему различные ин­
тонации вечера, возникающие

по ходу действия,— грустные, 
назидательные, веселые, паро­
дийные — не диссонировали, 
не смешивались. И хотя раз­
говор велся со взрослым зри­
телем, специфика театра по­
стоянно подчеркивалась: «До­
рогие товарищи взрослые,— 
как бы говорили нам,— вы са­
ми когда-то были детьми, 
взгляните же на наши отноше­
ния с сыновьями и дочерьми 
другими, непредвзятыми гла­
зами».

Пожалуй, наиболее сильное 
впечатление от встречи остав­
ляет психологически богатая,

насыщенная игра И. Шибанова. 
Какие, например, разнообраз­
ные личности демонстрирует 
он в миниатюре, поставленной 
по «Жалобной книге» Чехова. 
За каждой мизерной записью, 
за каждой рожицей, накаля­
канной в увесистой тетради, он 
видит вполне конкретного че­
ловека с присущим только ему 
одному характером, темпера­
ментом, пластикой. По тому, 
как очередной персонаж под­
ходит к столу, как берет перо, 
мы можем судить о его ны­
нешнем состоянии духа и даже 
о прошлой его жизни. Не ме­

нее интересна игра И. Шибано­
ва в инсценировке чеховского 
рассказа «Пересолил». И, ко­
нечно, сложной гаммой чувств 
впечатляет дуэт И. Шибанова 
и И. Соколовой в новелле С. 
Злотника «Два пуделя». Грубо­
ватость и прямолинейность 
владельца черной собаки, ут­
рированная утонченность вла­
делицы белой, а в резуль­
тате щемящая грусть и сочув­
ствие двум людям, не сумев­
шим преодолеть границы сво­
его одиночества.

Не везде равноценна игра

молодых актеров, хотя всем 
им присущи музыкальное чу­
тье, пластичность. Но, скажем, 
песни, куплеты, шутки в испол­
нении молодежного ансамбля, 
названного именем известного 
литературного персонажа — 
капитана Врунгеля, довольно 
однообразны и не всегда ост­
роумны, несмотря на то, что 
в них использованы стихи на­
ших популярнейших детских 
поэтов. Они скорее напомина­
ют учебные этюды. И это до­
садно, поскольку участники 
этого же ансамбля, принимая 
участие в других номерах про-

граммы, демонстрируют не­
сомненное мастерство.

Запомнилось, например, вы­
ступление И. Овадиса. Его па­
родийное исполнение извест­
ных песен, умение подчеркнуть 
комические нюансы характера 
своего персонажа вызвали 
общую симпатию зрителей.

Подобная форма встреч, 
проводимых по инициативе 
Союза театральных деятелей 
РСФСР, нова и еще не отра­
ботана во всех деталях. Но 
записки зрителей актерам Ле­
нинградского тюза с вопроса­
ми, когда москвичи смогут 
встретиться с театром вновь, 
свидетельствуют о том, что 
такие яркие, неординарные 
вечера нужны.

С. БЕДНОВ.

нию многих ценителей бале­
та, остался непревзойден­
ным. Об искусстве Улановой 
писалось и говорилось мно­
го, но передать словами то, 
что на самом деле являла со­
бой на сцене Галина Сергеев­
на, практически невозможно. 
Мне довелось видеть многих 
прославленных балерин, и я 
всегда восхищаюсь их вели­
колепным искусством. Но все 
они блистательно танцуют, а 
Уланова в танце жила.

Ее танец — поэтическое 
раскрытие внутреннего ду­
шевного мира героинь, выра­
жение красоты самой жизни, 
всего светлого и прекрасно­
го. Каждое движение, фили- ' 
гранно отточенное, было 
естественным, гармоничным, 
неразрывно сливалось с му­
зыкой. Казалось, будто вы 
присутствуете не на балете, 
одном из самых условных ви­
дов театрального искусст­
ва.— вы видите саму жизнь.

Искусство Галины Серге­
евны называют чудом, и это 
действительно так. Ведь до 
сих пор остается непостижи­
мым. как ей удавалось с по­
мощью одних и тех же ба­
летных движений передавать 
огромную палитру человече­
ских чувств, тончайшие их 
нюансы. Знаменитый ара­
беск Улановой в зависимости 
от душевного состояния ее 
героинь мог быть и радостно- 
ликующим, и смятенным, и 
безысходно-трагическим! Но, 
при этом он всегда сохранял 
необыкновенную красоту.

Уход Галины Сергеевны со 
сцены в расцвете сил и та­
ланта был неожиданным, и 
меня, так же как, наверное, 
и многих поклонников ее ис­
кусства, не покидало ощуще­
ние, что это временно, что 
Уланова вернется. Чувство 
это не покидает меня до сих 
пор Ведь Галина Сергеевна 
продолжает свою творческую 
деятельность, она воспитала 
плеяду известных • балерин, 
а главное, сама сохранила 
магию своего присутствия. В 
этом мы убеждаемся всякий 
раз, когда видим Уланову по 
телевидению. Жаль только, 
что бывает это очень редко.

Л. ОГАНЕСЯН.

А Галина Уланова.


