
перестаютъ писать о Вяльцевой, по поводу ея 
участія въ оперѣ «Денонъ».

Является наконецъ естественный вопросъ: 
отчего-же молчитъ Вяльцева?

Призиаетъ-ли опа себя виновной, нлп пѣтъ, 
и что можетъ сказать въ свое оправданіе?

•— Что-же вы скажете въ свою защиту? 
псросилп мы популярную пѣвицу.

— То, что обвиненіе направлено не но то­
му адресу, по которому слѣдуетъ. Обвинять 
нужно но меня, а тотъ театръ, который пред- 

! дожилъ мпѣ пѣть Демона. Вѣдь суть въ томъ, 
что это вовсе но моя иниціатива выступать, въ 
мужской роли Демона, а иниціатива дирекціи 

.театра Солодовникова въ Москвѣ, тон самой, 
которая возбудила о себѣ разговоры ориги­
нальной постановкой «Жизни за Царя» и дру­
гихъ оперъ. Представитель этого театра, явив­
шись ко мнѣ, объяснилъ мнѣ, что опи имѣютъ 
намѣреніе поставить «Демона» совершенно «по 
новому», такъ сказать, па «Станиславскій ма­
неръ», и что главная новизна должна заклю­
чаться въ томъ, что Демона ноетъ нс мужчи­
на, а женщина. При этомъ мнѣ развивали 
взгляды, что «демонъ» есть существо отвле­
ченное» и что, поэтому, есть такое же осно­
ваніе представлять его въ образѣ жевшипы, 
какъ н въ образѣ мужчины, что коль скоро 
«ангела» изображаютъ женщины, то почему 
но быть женщиной и «демону», ибо разница 
между тѣмъ н другимъ лишь въ томъ, что 
одинъ является «геніемъ добра», другои-же— 
«геніемъ зла» и т. д. Далѣе мпѣ указывалось, 
что жеищвпа даже скорѣе подходитъ къ олице­
творенію «вольнаго сына эфира, нежели муж­
чина (въ особенности нашп баритоны, съ боль­
шими животами), что голосъ мой пакъ нельзя 
болѣе подходитъ къ этой партіи п т. д. Долж­
на сознаться, что меня, какъ артистку, все это 
очень заинтересовало, а главное, мнѣ до из­
вѣстной степени было пріятно, что я являюсь 
участницей новой оригинальной постановки...

— Но вѣдь партія-то все-таки написана 
для мужского голоса, а но для женскаго.

' — Это не имѣетъ значенія. Я ною ее на
! «октаву» выше, п въ этомъ вея разница. Если- 
I же говорить о несоотвѣтствіи партій со сце- 
' ническнмн типами, то существуетъ масса при­
мѣровъ въ этомъ родѣ: возьмите Ваню въ 

: «Жизни за Царя», нлп Ратмира въ «Русла­
нѣ». Мнѣ особенно больно, .что меня обви-і 
няюгь въ какнхъ-то корыстныхъ побужденіяхъ, 
въ желавін «нашумѣть» н т. д.

На первое обвиненіе я отвѣчу, что я пѳ 
только не извлеку какой-нибудь матеріальной 
пользы отъ этого спектакля, а потеряю на 
немъ, по крайней мѣрѣ, 30.000 рублей, ибо 
подготовка оперы заставляетъ меня, вмѣсто 
обычныхъ четырехъ концертовъ въ году, огра­
ничиться только двумя.

Страннѣе всего въ нападкахъ па меня это 
указаніе на то, что я, бывшая кафешантанная 
пѣвица, дерзаю стремиться въ оперу. Во 
первыхъ, я была всегда опереточной, а но 
кафешантанной пѣвицей, во-вторыхъ, развѣ 
для того, чтобы нѣть въ оперѣ, нуженъ непре­
мѣнно консерваторскій дипломъ? Я могу на­
звать массу артистовъ, которые попали въ 
оперу пзъ оперетки и дажо изъ кафе­
шантана. Во-первыхъ — Кавальери, начавшая 
свою карьеру въ кафешантанѣ «Акваріума». 
Далѣе, баритонъ Максаковъ, тенора А. М. Да­
выдовъ и Клементьевъ. Максаковъ нодвнзался 
первонеча -' го на открытой сценѣ «Аркадіи», 
въ «еврейскомъ квартетѣ», а Давыдовъ н Кле­
ментьевъ служили въ опереточныхъ театрахъ.
Я сейчасъ не могу припомнить, ио можно при­
вести ещо массу аналогичныхъ примѣровъ.

— Какое-же, все-такп, ваше рѣшеніе? Вы 
но передумали нѣть Демона?

— Я въ ожиданіи отвѣта, который, по 
моему, должна дать московская оперная ди­
рекція въ оправданіе задуманнаго ею спектакля. 
Такъ какъ идея устройства этого спектакля, 
какъ я вамъ уже сказала, принадлежитъ па 
мнѣ, а этой дирекціи, то, по моему, она обя­
зательно должна дать какое-нибудь объясненіе, 
въ защиту по крайней мѣрѣ меня, которая 
здѣсь совершенно но повинна. Въ зависимости 
отъ этого отвѣта и послѣдуетъ мое рѣшеніе—• 
отказаться отъ спектакля пли нѣтъ.

Spectator.


