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У главного художника Сло­

вацкого Национального теа­
тра Ладислава Выходила 
много почетных званий, при­
сужденных ему на родине и 
за рубежом. Но, по-моему, 
ему больше всего подходит 
звание профессора: ни малей­
шего намека на артистизм во 
внешнем виде: коротко ос­
триженная седеющая голова, 
корректный стиль одежды и 
спокойное достоинство манер.

Особенно он похож на 
научного работника у себя в 
ателье- в белом халате, за 
письменным столом, на кото­
ром все разложено в завид­
ном порядке. Л. Выходил по­
казывает свои работы—и уже 
осуществленные, и те, что на­
ходятся в различных стадиях 
подготовки.

И я постепенно попадаю 
под очарование удивительной 
фантазии этого человека, 
создающего не просто деко­
рации для той или иной 
пьесы, оперы или балета, 
а творящего каждый раз но­
вый мир, в котором живут 
герои спектакля.

Л. Выходил относится к 
театральным художникам ар­
хитектурно - пространствен­
ной традиции, столь развитой 
сегодня в Чехословакии. Он 
поразительно умеет конст­
руировать пространство сце­
ны, то раздвигая его до беско­
нечности, как, например, в по­
становке «Оптимистической 
трагедии» Вс. Вишневского, 
осуществленной на сцене 
Словацкого Национального 
театра, где вокруг палубы ко­
рабля бушует необозримая 
стихия революционной бури. 
То. как в «Гамлете», замы­
кая действие на небольшом 
квадрате между уходящими 
ввысь замковыми стенами 
и лишь за их пределами, где- 
то под самым порталом вы­
свечивая очертания каравел­
лы, вольно плывущей к 
иным, свободным берегам...

Необычайную конструкцию 
создал худо.кияк для одного 
из массовых празднеств в 
Братиславском летнем теа­
тре. Макет конструкции всего

полметра высотой, но в нату­
ре она достигала примерно 
20 метров. Три узких вогну­
тых лепестка сходятся навер­
ху, создавая иллюзию шаро­
образной формы, три внут­
ренние части которой хорошо 
просматриваются с любой 
точки. До половины они по­
крыты ступенями, на них мо­
гут расположиться хористы, 
оркестр, разыгрываться от­
дельные мизансцены. Но ос­
новное действие должно про­
исходить в центре, на круг­
лой площадке. Воздушность 
конструкции подчеркивается 
тем, что к вершинам лепест­
ков прикреплено множество 
легких ярких стягов.

Л. Выходил придает боль­
шое значение колористиче­
скому решению спектакля. О 
том, как важен цвет и свет в 
творчестве самого Л. Выходи­
ла и воспитанных им худож­
ников, можно было судить по 
спектаклю Словацкого На­
ционального театра (кстати, 
отлично отреставрированного 
и технически модернизиро­
ванного)— опере композито­
ра Б. Мартину «Греческая 
месса» в прекрасном оформ­
лении П. Габора — одного из 
учеников профессора.

Искусной игрой света соз­
давалось не только колори­
стическое настроение каждой 
картины, но и каждого мо­
мента действия. Великолеп­
но работали боковые живо­
писные ширмы, превраща­
ющиеся, когда это нужно, в 
витражи. В глубине сцены 
на легких занавесах проеци­
ровались различные изобра­
жения, иногда меняя место 
действия, иногда дополняя со­
держание эпизода созвучны­
ми образами.

Мне думается, что подоб­
ный принцип оформления 
оперного спектакля по-настоя­
щему современен — он дина­
мичен, передает условность 
жанра и, главное, его музы­
кальность.

Невольно вспомнились меч­
ты Скрябина о цветомузыке.

Здесь, несомненно, было до­
стигнуто слияние этих двух 
начал при помощи треть­
его—техники. Только благо­
даря отличной световой аппа­
ратуре Словацкого Нацио­
нального театра и высокому 
мастерству его осветителей 
могла быть осуществлена 
сложнейшая световая парти­
тура спектакля, неотделимая 
от, развития музыкального и 
сценического действия.

Насколько тесен союз ху­
дожника и технических во­
плотителей его замыслов, ста­
ло ясно, когда профессор 
Л. Выходил повел меня ос­
матривать его любимое дети­
ще — декорационные мастер­
ские Словацкого Националь­
ного театра, созданные по его 
проектам. Они уникальны по 
рациональности планировки 
и налаженности производст­
венных Процессов: столяр­
ные, слесарные, декорацион­
но-пошивочные, живописные 
мастерские расположены на 
одном этаже, что позволяет 
легко и без ущерба перено­
сить детали декораций по ме­
ре необходимости из одного 
помещения в другое. В живо­
писной мастерской, настоль­
ко большой что на ее план­
шете раскладывается полот­
нище горизонта, художники 
могут расписывать его цели­
ком, охватывая глазом всю 
плоскость.

При мастерских построена 
сцена того же размера и так 
же хорошо оборудованная, 
как и в Словацком Нацио­
нальном театре. Здесь прово­
дится первоначальный мон­
таж декораций, который в 
период подготовки премьер 
отнимает обычно столько 
драгоценного репетиционного 
времени. Художники имеют 
возможность заблаговремен­
но проверять свои замыслы 
и, если необходимо, изме­
нять их.

Но экспериментируют не 
только они, процесс созда­
ния декораций всегда сочета­
ется с поискам новых декора­
ционных материалов. По сте-

стекленных шкафах выстав­
лено множество образцов раз­
нообразных и притом массив­
ных предметов, выполненных 
из... резины. Обмакнув паль­
цы в ведерко с какой-то белой 
массой, Выходил быстро ска­
тал легкий и прочный шарик, 
заметив не без гордости: 
«Наш рецепт!»

В мастерских он заметно 
оживился, по-видимому, ему 
не надоедает демонстриро­
вать многочисленным посети­
телям свое отлично налажен­
ное хозяйство: «А здесь у 
нас красіиіьный цех. там — 
прачечная; а здесь—химчист­
ка, через которую раз в не­
делю проводят все театраль­
ные костюмы текущего ре­
пертуара»!

Пошивочные костюмерные 
мастерские расположены в 
верхнем эгаже того же зда­
ния, но мьі туда не пошли, а, 
выйдя на улицу, направились 
к длинному помещению без 
окон и с широким входом по­
средине. ;В этот момент в 
его распахнутые двери-ворота 
въезжал Автофургон.

Внутрц здания, вдоль его 
длинных сторон, выстроены 
четыре яруса галерей, разде­
ленных простенками на «кар­
маны», где хранятся декора­
ции. Посредине здания про­
ложены рел>сы, по которым 
движется металлическая кон­
струкция с площадкой-подъ­
емником. Ее исходное поло­
жение — напротив въезда в 
здание.

Пока я осматривалась по 
сторонам, театральный фур­
гон успел въехать на площад­
ку подъемника, затем кон­
струкция передвинулась не­
сколько влево, лифт поднял 
площадку до третьего яруса 
галереи, остановившись под­
ле нужного «кармана», и ра­
бочие стали разгружать фур­
гон с декорациями. Весь про­
цесс вместе с обратным дви­
жением подъемника и выез­
дом фургона во двор занял 
каких-нибудь десять—пятна­
дцать минут.

Как все это практично, 
просто и талантливо придума­
но! Декорации Словацкого 
Национального театра не 
складываются в сараи, не 
мокнут под дождем и снегом. 
Созданное Л. Выходилом под­
линно образцовое хранилище 
декораций не только предо­
храняет их от преждевремен­
ного разрушения, но и обере­
гает волшебство театральной 
иллюзии: никому не дано ви­
деть, что при свете дня сце­
нические чудеса—всего лишь 
простые полотнища.

Л. Выходил в беседе со 
мной подробно остановился 
на проблеме подготовки кад­
ров. Оказывается, в мастер­
ских создана школа, где обу­
чаются будущие декораторы 
всех специальностей. Но. 
главное, в мастерских прохо­
дят практику его студенты — 
профессор руководит отделе­
нием декорационного искус­
ства Братиславского художе­
ственного института.

Разработанный им метод 
преподавания — отдельная 
большая тема, которой не 
хочется касаться походя, но 
все же следует упомянуть, 
что театральные мастерские 
Словацкого Национального 
театра — важнейшее ее зве­
но. Здесь расстояние между 
возникновением самых сме­
лых замыслов художников и 
их реализацией может быть 
сокращено до предела, и это 
во многом объясняет успехи 
декорационного искусства 
Словакии, во главе которого 
стоит настоящий волшебник 
сцены, творящий чудеса не 
только магией своего талан­
та, но и с помощью новейших 
достижений техники и науч­
ной организации театрально­
го процесса. Словом, по-на­
стоящему современный дея­
тель театра и к тому же ми­
лейший человек — Ладислав 
Выходил.
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