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28 ноября 1907 года 
в Кракове умер выда­
ющийся польский по­
эт, .художник, драма­
тург и реформатор те­
атра Станислав Выспянский. В связи 
с пятидесятилетием со дня его смерти 
1958 год объявлен в Польше «го­
дом Выспянского». На страницах 
печати широко обсуждается его твор­
чество, организуются выставки, пье­
сы его ставятся на сценах.

Человек исключительной и разно­
сторонней одаренности, Выспянский 
оставил неизгладимый след во всех 
сферах своей многообразной художе­
ственной деятельности. Особенно 
примечателен его вклад в развитие 
сценического искусства. Он искал 
новый монументальный единый стиль, 
эпический по своему характеру, по 
широте охвата явлений действитель­
ности. Естественно, что искусство те­
атра, синтетическое по самой своей 
природе, привлекало пристальное 
внимание Выспянского и открывало 
широкие возможности для осущест­
вления его идей.

Станислав Выспянский родился в 
1869 году в Кракове, в семье скульп­
тора. Воспитывался в доме своей 
тетки Янины Станкевич, где по­
стоянно встречались видные деятели 
польского искусства. Здесь он позна­
комился с Яном Матейкой и вскоре 
стал его любимым учеником. Уже в 
гимназические годы Выспянский глу­
боко изучал произведения польской 
классической драматургии, пьесы ан­
тичных авторов, Шекспира и Шилле­
ра. В 1887 году по настоянию Ма- 
тейки он совершил поездку по Га­
лиции и близко соприкоснулся с па­
мятниками народного искусства, что 
имело важное значение для его 
творчества. После окончания Краков­
ской академии художеств Выспян­
ский провел четыре года в Пари­
же, где изучал шедевры мирового ис­
кусства, а в 1894 году зрелым ма­
стером возвратился в Краков.

Все творчество Выспянского не­
разрывно связано с Краковом — 
этим прекрасным старинным поль­
ским городом. Бродя по его улицам, 
любуясь причудливой архитектурой, 
готическими аркадами и ренессанс­
ными аттиками Сукенниц (старинных 
торговых рядов), высокой стрельча­
той башней Мариацкого костела, не­
повторимым ансамблем Вавельских 
стен и дворцов, вознесшихся на хол­
ме над серебряной Вислой, невольно 
вспоминаешь о Выспянском. В его 
произведениях — не только на полот­
нах и в графике, но и в пьесах-—за­
печатлены мотивы, непосредственно 
подсказанные архитектурными и 
скульптурными памятниками, кото­
рыми так богат Краков — свидетель 
крупнейших событий польской исто­
рии. И, вероятно, до конца понять

Станислав Выспянский
вполне реальную, зри­
мую, материализо­
ванную в камне пер­
вооснову порой са­
мых фантастических 
образов поэта-драма, 
турга можно, лишь 
побывав в этом городе.

Но, связанный так тесно с родным 
городом, Выспянский как художник 
ставил вопросы, волновавшие ши­
рочайшие массы польского народа, 
актуальные для всей Польши. Обо­
стрение социальных противоречий, 
размежевание лагеря демократии и 
реакции, переплетение остатков кре­
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постничества с капиталистическим 
гнетом, с национальным угнетени­
ем — вот условия, характерные на 
рубеже XIX—XX веков для Гали­
ции — той части Польши, которая, 
включая и Краков, находилась ' под 
властью австрийского императора.

В творчестве Выспянского отрази­
лись противоречивые и зачастую му­
чительные искания выхода из обще­
ственных коллизий его времени. Его 
произведения проникнуты острой и 
беспощадной критикой, направленной 
против власти мертвого прошлого, 
против убаюкивающих легенд о бы­
лом величии, против пережитков 
«мессианизма» — мистических кон­
цепций об особом предназначении 
Польши. И в то же время творческий 
пафос Выспянского направлен и про­
тив буржуазно-мещанского мерканти­
лизма. Выспянский стремится возро­
дить подлинно прогрессивное, демо­
кратическое начало, которое живет в

лучших образцах ро­
мантической польской 
поэзии и драмы, на­
чиная с «Дзядов» 
Мицкевича. Он проти­
вопоставляет ее тра­
диции буржуазной со­

временности и одновременно со всей 
силой своего огромного поэтического 
темперамента восстает против любо­
вания прошлым.

Веря в силы народа, Выспянский в 
то же время не смог увидеть и по 
настоящему оценить той обществен­
ной силы, с которой только и могла 
быть связана в его эпоху успешная 
борьба за социальное и национальное

освобождение, — рабочего класса 
Польши. Это обстоятельство в ко­
нечном счете, предопределило глубо­
кую трагичность творчества Выспян­
ского, его слабые стороны. Внутрен­
ние противоречия, свойственные по­
эту, нашли яркое выражение в его 
драматургии. Бунтуя против мистиче­
ских фантомов романтического эпи­
гонства, Выспянский сам оказывался 
неоромантиком: трезвая и беспощад­
ная критика действительности порой 
сочетается у него с громоздкими и 
отвлеченными символистскими по­
строениями.

В своеобразии своего стиля драма­
тургия Выспянского, несомненно, 
восходит к заветам Мицкевича о соз­
дании «славянской драмы», нераз­
рывно связанной с традициями на­
родного творчества. Характерно, на­
пример, что Выспянский в одной из 
своих наиболее значительных пьес — 
«Освобождение», выступая против

Мицкевича как «гла­
шатая мессианизма» 
в то же время по сти­
лю произведения, по 
всему строю образов

примыкает к традициям «Дзядов».
Реальные персонажи современно­

сти или исторического прошлого жи­
вут в пьесах Выспянского рядом с 
персонажами фантастическими.
Так, польские повстанцы 1830 года 
встречаются в драме «Ноябрьская 
ночь» с богами греческого Олимпа 
на улицах Варшавы. Сон и явь при­
чудливо переплетаются и в образах 
«Акрополя», где герои античной ми­
фологии действуют рядом с библей­
скими персонажами.

Конечно, в драматургии польского 
поэта немало такого, что сближает 
его с модернистско-символистской 
драмой его времени, однако в лучших 
произведениях за самыми фантасти­
ческими образами отчетливо ощуща­
ется реальность. Лучший пример то­
му — наиболее популярная пьеса 
Выспянского «Свадьба». В числе го-, 
стей, собравшихся в крестьянской ха­
те на свадьбу, автор вывел различ­
ных представителей польского обще­
ства: и простого хлопа, и ксендза, и 
городского интеллигента, столкнул их 
друг с другом, беспощадно обнажил 
недостатки каждого, сурово осудил 
отрыв интеллигенции от народа. 
«Свадьба» парадоксально, но орга­
нично соединяет в себе черты пьесы- 
памфлета и поэтической сказки, в ко­
торой явственно обнаруживается 
близость к традициям фольклора, в 
частности, народного кукольного те­
атра «шопки».

Передовая критика в свое время 
упрекала автора за то, что на свою 
свадьбу он не пригласил польского 
рабочего. Упрек был справедлив. Но 
эта ограниченность «Свадьбы», свя­
занная с коренными особенностями 
мировоззрения Выспянского, не за­
черкивает ее основной мысли о неис­
черпаемых силах народа. С афори­
стической краткостью мысль эта вы­
ражена в реплике одного из персона­
жей: «Хлоп — это сила, и баста!».

Противоречивость творчества Выс­
пянского проявилась и в его разно­
образной деятельности в изобрази­
тельном искусстве. Но и здесь—пре­
жде всего в некоторых портретах, осо­
бенно детских, в пейзажах — ясно 
ощущается близость к жизни, умение 
передать неповторимые, . своеобраз­
ные черты, присущие людям Поль­
ши, ее ландшафту, облику ее городов 
и деревень. Условность и искусствен­
ность орнаментации, вынуждающей 
вспомнить о чертах «модерна», оттес­
няется художественной правдой. И 
это делает Станислава Выспянского 
художником, чей опыт принадлежит 
не только прошлому, но настоящему 
и будущему.

Б. РОСТОЦКИЙ.


