
• «Жизнь слишком коротка, чтобы страдать на работе»

Драматург Геннадий Островский 
точен в описании солдатского 
быта, сам служил в войсках ПВО. 
Снимали в воинской части Киржа- 
ча, выбранной из сорока других за 
сохранение реликвий советского 
времени. Лоскутное одеяло филь­
ма сшито из несокрушимого сол­
датского эпоса. Перетекающие 
друг в друга байки про несуразные 
армейские будни, по сути, есть раз­
вернутый пролог к финалу.

С первым снегом все герои 
фильма — салаги-первогодки и 
курсанты, контуженные Афганом 
сержанты и развязные дембеля — 
уезжают на войну. Ту самую «ново­
годнюю» операцию в Грозном, с 
которой никто не вернется...

На фоне полуфабрикатных рос- 
Впіских фильмов последнего вре­
мени «Солдатский декамерон» 
смотрится вполне законченным со­
чинением — с крепкими актерскими 
работами, подробным бьпгом, ярко 
прописанными характерами. Жаль,

фильму не хватает единого драма­
тургического дыхания, оттого запо­
минающиеся скетчи крошатся на 
отдельные анекдоты.

Рядом с военными в «Солдатском 
Декамероне» главные жертвы гарни­
зонных городков — женщины. Про­
фессионально несостоявшиеся, не­
долюбленные, сдыхающие от скуки 
в захолустье «декабристки». Вера 
Юлии Высоцкой — жена трижды раз­
жалованного старлея Пантелеева. 
Полусумасшедший старлей пере­
одевается по ночам привидением и 
пугает солдат, подмигивая им крас­
ными лампочками: мол, рано списы­
ваете, есть еще порох в пороховни­
цах. Пока муж чудит, жена сутками 
прозябает в одиночестве. Крюйт и 
шьет себе необыкновенные наряды, 
в которых некуда выйти. А сохнуще­
му по Вере дембелю достается на­
града — снять на поляроид главную 
красавицу гарнизона в выходном 
платье. С вырезом. В финале припо­
рошенные снегом солдаты будут пе­

редавать из рук в руки ее фотогра­
фию. В том самом нарядном платье. 
Словно она уезжает с ними на войну.

Про Юлию Высоцкую первым 
делом говорят: жена Андрона Кон­
чаловского, русско-голливудского 
режиссера. А как иначе: он — изве­
стный и талантливый, она — моло­
дая и красивая? Но экрану на про­
текции и семейственность напле­
вать. Беспомощность, как и та­
лант, крупным зерном проступит 
хоть в цветном, хоть в черно-белом 
изображении. В «Доме дураков» ее 
роль юродивой Жанны еще не ли­
шена ученичества и некоторых пе­
режимов, тем не менее удивляла 
храбростью и временами точным 
попаданием в «дурной» образ. Те­
перь в «...Декамероне» совсем 
другая, можно сказать, мягко ха­
рактерная роль вдовушки при жи­
вом муже. Совсем другая Высоц­
кая, способная к правдивому су­
ществованию в трудном рисунке 
экзальтированного несчастья.

— В театре Янки Купалы 
вы играли роли героинь в «Ог­
лянись во гневе», «Безымянной 
звезде» и даже в «Лысой певи­
це» Ионеско. Вы когда-нибудь 
задумывались о своем актерс­
ком амплуа?

— Думаю, амплуа опреде­
ляют режиссеры и критики. 
Меня пока ведет то, что Тол­
стой называл энергией заб­
луждения. Почему-то кажет­
ся: могу играть все, хотя, ко­
нечно же, это не так.

— Обычно ваши героини — 
беззащитные, страдательные, 
к .. декамероне ».

Когда мы с Андрюшей 
Прошкиным только начина­
ли работать, я волновалась. 
Кинопроба вообще — не са­
мая приятная вещь. Не знаю 
артистов, которые бы любили 
пробы. Что-то он себе приду­
мал, хотел посмотреть, могу 
ли соответствовать. Но я-то 
сочинила совсем другой ха­
рактер. В результате все-таки 
получилась его версия. Хоте­
лось сыграть резче. Ведь я 
сама до 16 лет жила в военных 
городках, видела женщин, у 
которых много любви, не 
нужной ни мужчинам, кото­
рые служат, ни армии, ни об­
ществу. А когда еще Бог детей 
не дал... В фильме эта линия 
смягчена. С другой стороны, 
есть общая картина, которую 
режиссер составляет из обра­
зов, актерских решений. Ему 
виднее, какая краска предназ­
начена в этом оркестре мне. В 
общем, сильно не спорила.

К своему желанию надры­
ва отношусь осторожно. Рус­
ские артисты известны тем, 
что любят развернуть меха 
эмоций до предела... Это не 
всегда здорово.

— Во «Льве зимой» вы 
снимались на одной площад­
ке с американцами. Если 
можно, несколько слов о раз­
личии школ.

— Наблюдая, как рабо­
тают голливудские актеры, 
научилась ценить чувство 
меры в нашей профессии. 
Работа Глен Клоуз, которая 
из дубля в дубль может, не 
делая чрезвычайно новых 
импровизаций, оставаться 
сильной, наполненной, на­
пряженной. Знать точно, 
чего хочет, не теряя этого 
ощущения ни на миг.

— Наши актеры отличают­
ся тем, что предлагают режис­
серу на дублях совершенно но­
вые, неожиданные решения...

— Не думаю, что это хоро­
шо или плохо. Уникальность 
русской актерской природы — 
в изобретательности. Стра­
шен перебор. Особенно если 
режиссер неточно знает, чего 
хочет (бывает и такое), важно 
иметь собственный ограничи­
тель, внутренний компас, ко­
торый выведет...

— Работа в Америке — еще 
один трудный экзамен, доба­
вивший уверенности в соб­
ственных силах или сомнений?

— Принесший уверен­
ность в том, что могу играть 
по-английски без акцента, я 
очень волновалась...

Поэтому горжусь, что оз­
вучивала в фильме себя сама. 
Но даже просто быть на «од­
ной доске» с такой великой 
актрисой, как Глен Клоуз, — 
фантастическая школа. Ходи­
ла смотреть, как она играет, 
даже когда у нас не было об­
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щих сцен. Мощная, глубокая 
актриса. Это качество и чело­
веческого содержания в том 
числе. Не убавляя накала дра­
матизма в каждом дубле, не 
позволять бесконтрольных 
эмоций. Я слышала, как одна 
молодая актриса спрашивает 
актрису в возрасте: «Боже 
мой, вы так плакали, так пла­
кали... Как этого добиться?». 
«Милая, самое трудное — 
сдержаться». С возрастом 
женский эмоциональный ап­
парат становится более под­
вижным. А тут железный 
контроль.

— Мне кажется, вам нра­
вится сам процесс учебы. 
После Белорусской академии 
искусств и главных ролей в 
театре вы продолжили учебу в 
Лондонской академии музыки 
и драматического искусства. 
Но ведь в кино вы снимаетесь 
уже с начала 90-х, когда по­
явились драма «Пойти и не 
вернуться» и комедия «Игра 
воображения».

— Фильм Князева — на­
пряженная минималистичес­
кая экранизации повести Ва­
силя Быкова. Всего два акте­

ра. Не знаю, почему режиссер 
предпочел меня. Казалось, я 
ему не очень-то и нравилась... 
Вообще наша профессия — 
не точная наука, которую 
можно «выучить». Боюсь со­
стояния, когда неинтересно.

— Вы снимаетесь редко. 
Мало предложений? Строгий 
муж, он же семейный менед­
жер, не разрешает сниматься?

— Интересных предложе­
ний в самом деле крайне 
мало. После фильма Прошки­
на «Игры мотыльков» у меня 
не было сомнений, хочу ли я

у него сниматься. Пошла бы и 
на крохотную роль. Хотелось 
посмотреть, как он работает с 
актерами. Подобного уровня 
предложений нет. Вячеслав 
Криштофович, автор «Ребра 
Адама», — тончайший режис­
сер. Звал меня весной сни­
маться. Я не могла по своему 
графику. И то, что он дождал­
ся меня, — дорого. Так редко 
случается «счастье работы». 
«Жизнь слишком коротка, 
чтобы страдать на работе», — 
говорит мой муж. До предло­
жений чистого ширпотреба 
стараюсь не опускаться. Не 
хочу тратить жизнь на то, во 
что сама не верю.

— Насколько мнение Анд­
рея Сергеевича решающее в 
момент выбора роли?

«Я слышала, как одна молодая 
актриса спрашивает актрису 
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— Очень значимо. Если 
скажет: «Тебе не стоит этого 
делать», скорее всего, откро­
венно говорю: откажусь. Дело 
не в самостоятельности реше­
ния. Он большой мастер, про­
живший жизнь в искусстве, 
много сделавший. Я в сравне­
нии с ним не то что из пеле­
нок, может, из утробы еще не 
вышла...

— Про компромиссы. Двое 
детей, киносъемки, театр. Теле­
визионная программа «Едим 
дома» — в еженедельной сетке. 
Как планируете время, тратите 
силы, эмоции?

— Есть вещи, которые'не­
обходимо делать, несмотря ни 
на что. Проект «Едим дома» 
должен регулярно сниматься. 
Я в него уже ввязалась. Хо­
чешь не хочешь, болеют дети 
— снимаюсь. В этом смысле 
жестокая профессия. В Бело­
руссии знала актрису, у кото­
рой в середине второго акта 
спектакля трамвай сбил ре­
бенка. Она доигрывала, зная 
об этом. Оправданно ли это, 
не знаю, но это так. Что же

касается выбора, на первом 
месте у меня семья: муж, дети. 
Только ради чего-то важного, 
действительно интересного... 
Понимаешь: другого шанса 
не будет — и решаешься рабо­
тать. Причем без чувства 
вины по отношению к детям. 
Пока есть силы, нужно делать 
как можно больше интерес­
ных вещей. Особенно в на­
шей профессии, недолговеч­
ной для женщины. Думаю, 
лет через 20 во мне уже не бу­
дет острой потребности.

— Ваши театральные рабо­
ты вызвали неоднозначную ре­
акцию критики...

— И Нина Заречная на 
сцене Моссовета, и мисс 
Жюли в Театре на Малой 
Бронной — роли трудные, 
пьют много крови. Но в своей 
сложной драматургии они пе­
рекликаются, как музыкаль­
ные мотивы.

— И как тема женской 
судьбы, потеря себя в любви к 
мужчине... Вам не мешает лич­
ное благополучие, когда пред­
стоит прожить сломанную дра­
матическуюсудьбу?

— Мне думается, человек 
должен быть счастливым, 
чтобы играть несчастье. Ка­
кие-то беды, неудачи лично 
мне мешают. Хотя в результа­
те, наверное, все это как-то 
перерабатывается, впечатыва­
ется в глаза — единственную 
видимую часть мозга. Извест­
но: как бы женщина хорошо

ни выглядела, глаза все равно 
расскажут, сколько ей лет, 
сколько пережито, скольких 
мужчин она любила...

— Примерно, как круги на 
дереве...

— Для того чтобы погру­
жаться на сцене в роль, мне 
не нужен допинг внешних 
раздражителей и горестей. 
Для этого достаточно владеть 
профессией.

— Как вспоминается жизнь 
в военном городке. Мрак?

— Что вы, в детстве мы так 
счастливы, что способны мно­
гого не замечать... Когда ря­
дом мама... Запахи, цвета — 
все это для меня окрашено ро­
мантикой. Мама могла разбу­
дить в пять утра: «Лелик, по­
смотри, какой восход». Горы 
под облака, окрашенные не­
мыслимым цветом. Летом все 
увито виноградом. (Отчим слу­
жил в Армении.) У меня не 
было переходного возраста. Я 
как-то вдруг сразу поняла, на­
сколько жизнь вокруг сложна. 
Насколько несчастливы люди 
вокруг. Ос бенно женщины, и 
моя мама в том числе. Поэто­
му вся проблемная энергия 
взросления была направлена 
на сострадание, помощь окру­
жающим. Что потом, видимо, 
и переработалось в те самые 
круги «деревянные» в глазах. 
Что, не видно?

• Лариса МАЛЮКОВА.
обозреватель «Новой»


