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ТЕАТРЫ СТОЛИЦЫ К 5Э-ЛЕТИЗО 
ОКТЯБРЯ

ИРЕКРАСЖАЖ
НОВЬ

Балет «Аселъ» в ГАБТе СССР
|_ГОГДА кончаешь читать хо- 
* 1 рошую книгу, невольно 
испытываешь легкую грусть: 
всегда трудно расставаться с 
людьми, с которыми сроднил­
ся. И поэтому особенно раду- 
ешься новой встрече с люби­
мыми героями в театре или 
кино...

Радостно, что знакомство с 
новым балетом «Асель», на­
писанным по мотивам чудес­
ной повести Чингиза Айтмато­

ва «Тополек мой в красной 
косынке» и недавно постав­
ленным Большим театром 
СССР, не принесло разочаро­
вания. Жизнь героев Айтмато­
ва продолжается!

Постановщик балета—моло­
дой хореограф О. Виноградов 
и авторы либретто Б. Халиу- 
лов и Н. Харитонов пошли по 
верному пути. Они отказались 
от воспроизведения на сцене 
многих событий повести и со­
средоточили внимание на ду­
ховном мире и жизненной 
драме действующих лиц.

Композитор В. Власов ста­
рался отразить в музыке ро­
мантику, лиричность и муже­
ственность духовного мира 
своих молодых современников. 
Это ему во многом удалось. 
Написанная темпераментно, 
изобилующая контрастами, ди­
намичная музыка дала основу 
для яркого и запоминающего­
ся спектакля.

Реалистическая основа и по­
этизация чувств, непринужден­
ное сочетание бытовой харак­
терности и высокой символики 
придают пластическому реше­
нию спекуакля неповтори­
мость, оригинальность, совре­
менность.

В своем творчестве Олег Ви­
ноградов основывается на 
классике, но трактовка и соче­
тания известных движений но­
вы и необычны. Немало созда­
но им и совершенно новых 
движений. Прежде всего сви­
детельством того служат вы­
разительные танцевальные мо­
нологи, изобретательно по­
ставленные дуэты, ансамбле­
вые танцы, как бы светящиеся 
отраженным светом чувств ге­
роини. Нередко классический 
и характерный танец как бы 
сливаются воедино во имя до­
стижения наибольшей психоло­
гической выразительности, до­
стоверности танцевальной ха­
рактеристики персонажа. (Это 
особенно заметно в партиях 
Кадичи и Байтемира). Танец в 
«Асѳли» всегда действен и не­
отъемлем от развития основ­
ной идеи балета.

Талант Виноградова порази­
тельно разносторонен: он ви­
дит сцену не только глазами 
балетмейстера, но и глазами 
художника. Вероятно, именно 
это помогает ему находить та­
кие скульптурно четкие, пла­
стические обобщения, как хо­
реографический реквием в 
третьем действии или сцена 
страдающей Асели с друзьями
— во втором. Глубокое впе­
чатление оставляет и необыч­
ный дуэт Асели и Байтемира, 
как бы воссоздающий их труд­
ный путь по жизни. Особо сле­
дует сказать о постановке сюи­
ты мужских вариаций — кол­
лективном портрете друзей 
Ильяса. Эта сцена, несомненно,
— большое завоевание совет­
ской хореографии. Кажется, 
сама юность, задорная, отча­
янно смелая, радостная, вор­
валась на театральную сцену.

Большая заслуга в создании 
верной эмоциональной атмос­
феры спектакля принадлежит 
и художнику В. Левенталю, 
мыслящему своеобразно и ла­
конично. Особенно интересен 
первый занавес: степь, изре­
занная лентой причудливо из­
вивающегося шоссе, холмы, 
уходящие за горизонт. Уда­
лась художнику и сцена на

автобазе: темный, краснова­
тый колорит, приглушенный 
свет оттеняют драматизм про­
исходящего.

Можно спорить о том, доста­
точно ли ощутим в спектакле 
национальный колорит повести 
и верно ли поступил компози­
тор, вовсе отказавшись от него 
в музыке (кстати , будучи при 
этом отличным знатоком кир­
гизского музыкального творче­
ства). Мне кажется, что мело­

дика могла бы выиграть в сво-[ 
ей неповторимости, если бы от­
блеск киргизской песенности 
озарил ее своим мягким лири­
ческим светом.

Блестяще показал себя в но­
вой работе, посвященной 50-ле­
тию Октября, прославленный 
коллектив «большого бале­
та». Создание хореографиче­
ского спектакля о наших днях 
— задача труднейшая. И реша­
лась она в атмосфере коллек­
тивного творчества. Дирижер 
А. Жюрайтис стремился рас­
крыть все тончайшие нюансы 
партитуры и всячески помочь 
постановщику и участникам 
спектакля в достижении пол­
ной синхронности музыкально­
го и зрительного образа.

Ga/иоотверженно работали 
исполнители главных ролей: 
Нина Тимофеева — Асель, Ни­
колай Фадеечев — Ильяс, 
Ярослав Сех — Байтемир, Еле­
на Рябинкина — Кадича. Каж­
дому из них надо было не 
только постигнуть много ново­
го, но и отказаться от многого, 
ставшего привычным. И неиз­
вестно еще, что было труд­
нее.... Ведь герои, чувствами 
которых артистам на этот раз 
предстояло проникнуться, бы­
ли для них совершенно новы, 
необычны. «Принцу» — Фаде- 
ечеву предстояло перевопло­
титься в работягу-шофера, 
парня неуравновешенного и 
горячего. Лиричной Рябинки- 
ной пришлось искать совер­
шенно новые для себя психо­
логические черточки для об­
рисовки страстной, неуемной в 
своем эгоистическом чувстве, 
властной Кадичи. И оба вели­
колепно справились с этими 
задачами.

Труднейшая партия Асели— 
большая художественная побе­
да Нины Тимофеевой, сумев­
шей наделить свою героиню 
душевной красотой и непобе­
димой нравственной силой. 
Блестящая танцевальная тех­
ника, безупречная музыкаль­
ность и тонкий артистизм ба­
лерины вызывают истинное 
восхищение. Большое впечат­
ление оставляет сильный, му­
жественный, импульсивный та­
нец Ярослава Сеха, его уме­
ние психологически осмыслить 
каждое движение, каждую по­
зу. Весело, естественно и лег­
ко танцует партию сына Асе­
ли, маленького Самата юный 
Тахир Камалетдинов. Отлич­
ный ансамбль составляют две­
надцать друзей Ильяса, пар­
тии которых ярко индивидуа­
лизированы и постановщиком, 
и исполнителями.

Новый балет с большой ху­
дожественной силой ставит ост­
рые нравственные проблемы 
воспитания высоких мораль­
ных качеств советского челове­
ка — чувства долга, честности, 
смелости, душевной чистоты. 
Создатели спектакля «Асель» 
подготовили достойный пода- 
оок 50-летию Великого Октяб­
ря, правдиво рассказали о той 
прекрасной нови, которая во­
шла в жизнь советских людей, 
о их душевной свободе, иск­
ренности и красоте.

Н. ШУМСКАЯ,

На снимке: сцена из балета 
«Асель». Асель — Н. Тимо­
феева, Ильяс — Н. Фадеечев.

Фото -В. Соболева, 
(Фотохроника ТАСС).


