
Смена

В
АКАНЧИВАЕТСЯ теат­
ральный сезон в ленин­
градском балету Сегодня 
мы рассказываем об од­
ной премьере и о неко­
торых вводах в старые 
спектакли, которые от­
крыли новые возможности моло­
дых исполнителей.

ЗРЕЛОСТЬ
ХОРЕОГРАФА

П ЮБИТЕЛГІ балета знают и 
" * ценят Олега Виноградова как 

балетмейстера, неразрывно свя­
занного с современностью. Со­
временны весь склад его мышле­
ния, художественные поиски, твор­
ческий почерк. Обращение Вино­
градова к самому раннему из до­
шедших до нас балетов — к 
«Тщетной предосторо ж н о с т и» 
французского балетмейстера До­
берваля (1789) — сулило неожи­
данности, разжигало интерес. Ведь 
комедийные краски «Тщетной» 
светлы и радостны, сюжет непри­
тязателен, да и танцы бесхитрост­
ны. А. Виноградов, судя по «Ро­
мео и Джульетте», «Ассоли», «Го­
рянке», напротив, тяготеет к тра­
гедийному накалу чувств, к фи­
лософской широте мысли, к вир­
туозной пластике.

Опыт создания собственной 
трактовки известного спектакля у 
Виноградова имелся. Он уже по­
ставил прокофьевские «Золушку» 
и «Ромео и Джульетту» в ново­
сибирском театре. Но там было 
легче: можно было довериться мо­
гучему союзнику — музыке. В 
ней балетмейстер искал и находил 
близкое себе, созвучное своим 
мыслям: создавался совсем новый 
балет на хорошо известную музы­
ку. С «Тщетной» .дело обстояло 
сложнее.

Сохранились две основные ре­
дакции музыки к этому балету — 
Герольда и Гертеля. Обе для со­
временного слуха были архаичны 
и примитивны. Виноградов, впер-

ТДНЕЦ И ПОИСК
вые в сценической истории «Тщет­
ной» на русской сцене, решил вер­
нуться к ранней редакции. В от­
личие от великолепной лондон­
ской постановки Аштона, Вино­
градов не стал модернизировать 
Герольда ни более современной 
оркестровкой, ни вставками но­
вых номеров. Бесхитростность 
партитуры не отпугнула балетмей­
стера. В наивной чистоте, просто­
душии, искренней жизнерадост­
ности, явно ощутимом националь­
ном колорите заключалась свое­
образная прелесть этой старой 
французской музыки. Привлекало 
также то, что музыка Герольда, 
по сравнению с позднейшей ре­
дакцией, была не так прямолиней­
на и иллюстративна. Она остав­
ляла большую свободу для по­
становщика. Эта свобода была 
ему необходима. Ведь Виноградов 
не ставил перед собой цель ре­
конструировать «Тщетную». Да 
это было бы и невозможно, так 
как оригинальная хореография 
Доберваля не сохранилась. Вино­
градову важно было передать дух 
спектакля. Музыка помогла ему в 
этом.

Откровенная, подчеркнутая Те­
атральность пронизывает весь • 
спектакль. Художники с удоволь­
ствием воплощают это намерение 
постановщика. Привлекательны 
сделанные со вкусом костюмы 
Т. Ратнера. Они праздничны, ра­
дуют глаз сочностью цвета. Изоб­
ретательны декорации Г. Сотни­
кова, явно обладающего чувст­
вом комедийного. Может быть, не 
совсем кстати глуховатые тона 
декораций. Их будничность не 
очень вяжется с приподнятостью 
всего спектакля.

Несколько искусственная теат­
ральность выгодно оттеняет ис­

кренность любви героев — Лизы 
и Колена. Для характеристики ее 
Виноградов находит современные 
краски. Эта любовь открыта и 
бескомпромиссна.

Виноградов и в этом спектакле 
проявил завидную пластическую 
щедрость. Виртуозный классиче­
ский танец заиграл в его балете 
по-новому. Постановщик применя­
ет достижения современной тан­
цевальной техники, создавая ощу­
щение далекой эпохи нескольки­
ми штрихами — «сломленным» 
корпусом, манерностью рук.

Театральность замысла Виногра­
дова пришлась по душе прекрас­
ному танцовщику Никите Долгу­
шину. Его Колен — не столько 
простой крестьянский парень, 
сколько балетный премьер, вопло­
щение грации, галантности, ума и 
красоты. Преимущество Долгуши­
на — великолепно отточенный 
танец. Пожалуй, он единствен­
ный из исполнителей, который ока­
зался па уровне виртуозной хорео­
графии. Слабее Лиза — Галина 
Покрышкина. Местами ее игра 
выразительна, но однообразна. 
Зато танцевавшие во втором со­
ставе Людмила Филина и Але­
ксандр Евдокимов подкупают ис­
кренностью, чистотой, обаянием. 
Им веришь, с интересом следишь 
за их проделками, сразѵ прони­
каешься к ним симпатией. Эти ис­
полнители ближе к духу «Тщет­
ной». в то время как Долгушин— 
к хореографии Виноградова.

Спектакль украшает прекрас­
ная Марцелина — Николай Бо- 
ярчііков. В его исполнении жад­
ная и властная старуха не лише­
на обаяния. Она то и дело забы­
вает о своем возрасте и стано­
вится тогда уморительно кокетли­
вой. Все делает всласть, от души:

зевает, шьет, .торгуется, ненави­
дит и любит. Многоплановый об­
раз удалось создать и Г. Замуэ- 
лю. Его Ален, сватающийся к 
Лизе, не только придурковат. Он 
искренне увлекается, восторженно 
реагирует на то, что привлекло в 
данную минуту его интерес, будь 
то муха, бабочка, игрушечная ло­
шадка или... Лиза. Нет-не.т да и 
мелькнут в его игре трагикомиче­
ские интонации, отчаяние и боль.

Чувствуется, что весь коллек­
тив работал над спектаклем с 
удовольствием. Встреча с Вино­
градовым — это также возмож­
ность проверить себя, свои силы.

Новый спектакль 
что Олег Виноградов 
глазах стал мас.тсром.

подтвердил, 
на наших


