
Ленинградская правд»
. _ __ ІГ»_ЛвННЖ.-7-'«
4 сентября 1977 года-----.. ......... ................... '

МАСТЕРА ЛЕНИНГРАДСКОЙ СЦЕНЫ

МЫСЛЬ
и поиск
І/ОГДА в 1909 году С. Дя-
*• гнлев решил познакомить 

парижских зрителей с русским 
балетом, то, пожалуй, наи­
большее удивление и восхище­
ние вызвали «Половецкие пляс­
ки» из оперы Бородина «Князь 
Игорь». Прошло 67 лет, и 
французы увидели новую та­
лантливую русскую хореогра­
фию, навеянную тем же сюже­
том. Как сегодняшние зрители 
Авиньонского фестиваля не по­
хожи на посетителей дягнлев- 
ских балетов, так стиль и эс­
тетика балета «Ярославна» от­
личны от оперы «Князь Игорь». 
Сходна восторженность зри­
тельского приема: «незабы­
ваемый Спектакль «Ярослав­
на» позволяет нам попять, по­
иски сегодняшней хореогра­
фии в СССР», «первый раз за 
лето 1976 года зал «рухнул» 
от единодушного и нескончае­
мого «браво». Не менее лест­
ных слов удостоилась ориги­
нальная постановка «Ромео и 
Джульетты». Оба балета бы­
ли сочинены хореографом Оле­
гом Виноградовым н покаЗЗТТы 
руководимым им балетным 
коллективом Ленинградского 
Малого театра оперы и балета.

Балетмейстеры «созревают» 
по-разному и в различные сро­
ки; Многие начинают с не­
больших номеров, затем «ра­
зогревают» свой талант одно­
актными балетами, лишь со 
временем решаясь на создание 
большого, как говорят, «полно-
вечернего» спектакля.
-Когда в 1964 году из дале­
кого и не слишком «балетного» 
Новосибирска донеслись рас­
сказы об интереснейшем хоре­
ографическом прочтении про­
кофьевской «Золушки», то 
многим казалось, что мас­
титые московские и ленинград­
ские критики хвалили молодо­
го постановщика скорее аван­
сом.
: Однако, когда недавно Ле­
нинградский Малый театр вос­
становил новосибирскую «Зо­
лушку» О. Виноградова, то на­
ряду с единодушным одобре­
нием возникло естественное 
'удивление. Неужели этот глу­
бокий по замыслу и удивитель­
ный но хореографической об­
разности спектакль был пер­
венцем двадцатишестнлетного 
дебютанта? Как мог юноша, 
за шесть лет до этого при­
ехавший из Ленинграда сразу 
после скончания Хореографи­
ческого училища, так смело 
■интерпретировать прекрасную 
музыку С. Прокофьева?

Вот, например, характерный 
для молодого хореографа эпи­
зод в финале первого акта. 
Золушка, побывавшая в стране 
фей, сейчас уедет на столь же­
ланный бал. И вдруг — нечто 
неожиданное и потому вдвойне 
странное. Скрип и хрип стуча­
щих часов, и, вторя им, две­
надцать таинственно-черных 
фигур поочередно и неумолимо, 
как подкошенные невидимым 

. серпом, падают перед поражен­
ной девушкой.

Что говорить, напоминание о 
безжалостном и быстротекущем 
времени звучит резковато для 
упренной предстоящим счасть­
ем'девушки, но предупреждает­
ся, конечно, не только она. На­
стоящий человек (будь, это ге­
роиня, хореограф или чуткий 
зритель) всегда должен жить 
с ощущением, что осталось сде­
лать так много. Как сказал 
поэт: «Не спи, не спи, худож­
ник, не предавайся сну. Ты 
вечности заложник — у време­
ни в плену».

В отличие от волшебных 
сказок в жизни чудес не про­
исходит. О. Виноградов назы­
вает своим учителем П. Гусе­

ва, создавшего в далеком си­
бирском городе коллектив мо­
лодых энтузиастов. Не все они 
стали знамениты (для этого, 
кроме условий, необходим та­
лант), но известные ленин­
градцам имена О. Виноградо­
ва и Н. Дблгушин'а говорят о 
многом.

Через год после «Золушки» 
настал черед другому балету 
С. Прокофьева — «Ромео и 
Джульетта». Через 11 лет, 
возобновляя ее на ленинград­
ской сцене, О. Виноградов 
значительно углубил спектакль.

Новосибирский период закон­
чился. Перед молодым хоре­
ографом открываются двери 
крупнейших театров страны, 
ему поручаются ответственные 
постановки балетов на темы 
нашей современности. В Боль­
шом театре Союза ССР к пяти­
десятилетию Советской вла­
сти он создает «Асель» на му­
зыку В. Власова по повести 
Ч. Айтматова «Тополек мой в 
красной косынке». Годом поз­
же за постановку в Театре опе­
ры и балета имени С. М. Ки­
рова «Горянки» на музыку 
М. Кажлаева по поэме Р. Гам­
затова балетмейстер удостаи­
вается Государственной пре­
мии РСФСР.

Оба балета имели немало 
достоинств, но, думается, оце­
нивая их по высокому счету, 
необходимо признать, что их 
удача не была полной.

Для Виноградова в процес­
се реализации хореографиче­
ского замысла необходим кол­
лектив единомышленников: 
концертмейстеров, дирижера, 
художника, осветителей, деко­
раторов, даже рабочих сцены, 
и главное — артистов.

Первой встречей с балетной 
труппой Малого театра оперы 
и балета стала работа в 1971 
году над «Тщетной предосто­
рожностью». Этот старинный 
комедийный балет не случайно 
привлек хореографа. Виногра­
дов относится к тем художни­
кам, для которых свои успехи 
не заслоняют чужих, а стрем­
ление сказать новое слово в 
своей профессии основывается 
на хорошо изученном, а глав­
ное — осмысленном старом. 
При этом к каждому из хорео­
графических шедевров прош­
лого он старается подойти 
«персонально».

Как многие современные хо­
реографы, О. Виноградов явля­
ется полновластным автором 
своих спектаклей, включая ли­
бо написание оригинального 
сценария, либо кардинальную 
переработку старого. Но в 
«Тщетной предосторожности» 
балетмейстер понял, что почти 
двухвековым успехом этот ба­
лет обязан прежде всего вели­
колепной сценарной драматур­
гии Ж. Доберваля. Мало того, 
чтобы отразить яснее дух эпо­
хи, была восстановлена пре­
лестная в своей первичности 
музыка Л. Герольда. В то же 
время о какой-либо реставра­
ции практически утерянного 
хореографического текста не 
могло быть п речи. Виноградов 
сочиняет его заново, опираясь 
при этом на традиции и стиль 
доромактнчсского балета.

Спектакль получился радост­
ным, праздничным и остроум­
ным. Три акта его наполнены 
танцем, сгруппированным в 
разнообразные сюиты, с неиз­
менным, но разнохарактерным 
дуэтом героев в каждой. Бур­
ный восторг на каждом спек­
такле вызывает танец-состяза­
ние четырех «саботьеров» — 
характернейший образец вино- 
градовской хореографической 
изобретательности. На недав­

но закончившихся гастролях 
венские и берлинские зрители 
с энтузиазмом принимали этот 
спектакль.

Настоящее становление кол­
лектива началось с 1973 года, 
когда молодой балетмейстер 
возглавил балетную труппу 
Малого театра оперы и балета. 
Так же профессионально, как 
Виноградов-балетмейстер стро­
ит хореографическую драма­
тургию своих спектаклей, так 
Виноградов-руководитель про­
думал и выстроил систему раз­
вития коллектива. За четыре 
года создай полноценный, а 
главное — отличный от других 
театров репертуар, воспитана 
плеяда талантливой молодежи, 
резко повысился профессио­
нальный уровень труппы.

...«Коппслня» привлекла хо­
реографа прежде всего попу­
лярной музыкой Л. Делиба. 
Именно в ней он услышал 
основную тему об испытаниях 
любви: когда «кукол» и жизни 
принимают за людей, это мо­
жет кончиться трагедией. Если 
зритель, насладившись всем 
богатством этого спектакля: яр­
кими костюмами, традиционно 
балетными гирляндами, а глав­
ное — многообразным и дей­
ственным танцем, придет через 
день в тот же театр на «Ярос­
лавну», он будет поражен.

Три года непрерывного анш­
лага «Ярославны» показали, 
что зритель, ищущий в совре­
менном театре отклика на вол­
нующие его вопросы, оценил 
непривычную выразительность 
этого спектакля. Хореографиче­
скими размышлениями на те­
му «Слова о полку Игореве» 
назвали его авторы — компо­
зитор Б. Тищенко, хореограф 
(он же сценарист и худож­
ник) О. Виноградов и режис­
сер Ю. Любимов. Вникнув в 
ход мысли постановщика, от­
крываешь. истинный патриотизм 
спектакля, посвященного рус­
скому народу, вынесшему в 
своей истории, своей судьбе тя­
желейшее испытание татарского 
ига. Балет назван «Ярослав­
ной», нбо образ этой беспре­
дельно любящей женщины, об­
раз, полный гуманизма и чело­
вечности, по проницательному 
замечанию Д. Шостаковича, 
«вырастает до символа Роди­
ны».

Отныне Виноградов тяготе­
ет к острым и выразительным 
решениям, цельность спектакля 
для него становится важнее 
любых частных хореографиче­
ских удач.

После постановки «Ромео и 
Джульетты» этому коллективу 
Малого театра первому в стра­
не присваивается звание «Мо­
лодежно-комсомольская балет­
ная труппа», а се руководитель 
в 1977 году становится народ­
ным артистом РСФСР.

Планы хореографа обширны. 
В разгаре работа над балетом 
на музыку В. Лебедева по «Пе­
дагогической поэме» А. Мака­
ренко, зритель увидит ее к ше­
стидесятой годовщине Октябрь­
ской революции.

Ныне Олег Виноградов—глав­
ный балетмейстер Академиче­
ского театра оперы и балета 
имени С. М. Кирова. Переход 
в труппу этого театра для хо­
реографа серьезный экзамен и 
большая ответственность. Впе­
реди новые поиски, новые ра­
боты.

А. ДЕГЕН


