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Минуло 150 лет с тех пор, как в Рос­

сию прибыл молодой французский тан­
цовщик Мариус Петипа с тем, чтобы, 
заключив хотя бы годовой контракт, не­
много подзаработать на сцене петер­
бургского Большого театра. В дирек­
ции Императорских театров к нему от­
неслись . весьма благосклонно и вели­
кодушно. А между тем биография этого 
новоявленного артиста не особенно 
впечатляла и к тому же изобиловала 
«обманами»: он был не очень удачли­
вым танцовщиком-гастролером (не­
редко оставался без работы и попадал 
в отчаянные положения); в Мадриде он 
участвовал в дуэли из-за юной краса­
вицы, с которой у него был «роман по 
всем правилам испанских любовных 
интриг«; в Нанте он сломал ногу и ниче­
го не сказал об этой травме; при прие­
ме на службу он убавил возраст на че­
тыре года, и т.д. И по сей день в био­
графии гениального балетмейстера со­
храняется немало «белых пятен».

Как бы там ни было, от приезда Пети­
па выиграли все: и Россия, сумевшая

стать благодаря его стараниям и ше­
деврам («Баядерка», «Лебединое озе­
ро», «Спящая красавица», «Корсар», 
«Дон Кихот», «Раймонда», «Щелкун­
чик», «Привал кавалерии», «Арлекина­
да», «Пахита» и др.) балетной сверх­
державой, и он сам, обретший редкое 
творческое и семейное счастье, и тан­
цевальное искусство в целом. «Я смело 
могу сказать, что создал балетную 
труппу, о которой все говорили: в Пе­
тербурге лучший в Европе балет», — с 
полным правом заявит в конце своей 
жизни Мариус Петипа, который безгра­
нично любил Россию, подарившую ему 
все, включая и самое русское отчество, 
— Иванович. Его слова о России, где он 
нашел и свой последний покой, нежны, 
пронзительны и красноречивы: «Я воз­
благодарил провидение, приведшее 
меня на гостеприимную русскую зем­
лю... Вспоминая свою карьеру в Рос­
сии, я могу сказать, что то была наисча­
стливейшая пора моей жизни. Да хра­
нит Бог вторую мою родину, которую я 
люблю всем своим сердцем».

Конечно, нынешний юбилей в городе на Неве отмечался не так гран­
диозно и торжественно, как столетие приезда Мариуса Петипа в Рос­
сию, широко и оригинально отпразднованное в 1947 году — вскоре по­
сле нашей великой Победы. И это понятно: не то время — не до балета 
и не до Петипа... Тем не менее Петербург, остающийся в долгу перед 

I великим русским французом (на домах, где он подолгу жил, до сих пор 
|| нет мемориальных досок, напомним, что не за горами 180-летие со дня 
|| рождения М.И.Петипа), не мог не откликнуться — пусть скромно — на 
і; очередную круглую дату. Мариинский театр дал «Спящую красавицу» со 
I звездным составом исполнителей. В музее Академии русского балета 

’ имени А.Я.Вагановой была проведена интересная научная конферен- 
I ция. На страницах некоторых петербургских газет появились неболь- 
' шие материалы, посвященные 150-летию приезда Мариуса Петипа в

Россию. Вот, пожалуй, и все.
Общеизвестно, что и поныне лицо Мариинского театра определяют 

хореографические шедевры Мариуса Петипа, никогда не исчезающие 
из его афиши. Не случайно этот театр, будь он Кировским или Мариин­
ским, называют Домом Петипа. За минувшие десятилетия (и в канун 
революции, и после) в этом Доме было всякое — не станем ворошить 

I прошлое. Однако в Мариинском театре всегда жил дух Петипа, и, как 
I правило, почиталось творческое наследие гениального хореографа, то
I есть русский классический балет.

Ц Два последних десятилетия балетную труппу Мариинского театра

І'| возглавляет один из крупнейших современных хореографов, Олег Ми- 
1 хайлович Виноградов, которому 1 августа исполнилось 60 лет.

...Ленинград, начало 1977 года. Театр оперы и балета имени С.М.Ки- 
II рова, тогда только что простившийся с покончившим собой великим 

русским танцовщиком, народным артистом СССР Юрием Владимиро­
вичем Соловьевым, жил напряженным ожиданием. Всем было понятно, 
что в прославленном коллективе грядут перемены уже независимо от 
причин, приведших к трагической развязке. Кто теперь займет пост ху­
дожественного руководителя балета и главного балетмейстера Киров- 

І| ского театра? Этот вопрос чрезвычайно волновал не только артистов и 
профессиональных критиков, но и огромную армию любителей балет- 

' і ного искусства, которые, как известно, в городе на Неве достаточно 
I консервативны (в хорошем значении этого слова) и которые ревностно 

следят за тем, чтобы Кировский театр при любых социально-историче­
ских условиях оставался прежде всего Домом Мариуса Петипа. В апре­

ле 1977 года наконец-то наступила полная ясность: художественным 
I руководителем и главным балетмейстером Театра оперы и балета име- 
I ни С.М.Кирова был назначен Олег Михайлович Виноградов.

Мы покривили бы душой, если бы стали утверждать, что приход Ви- 
|| ноградова в Кировский театр обрадовал буквально всех. Имели место

серьезные противодействия, высказывались (в том числе и печатно) 
I весьма разнообразные суждения, наблюдалось столкновение балет­

ных «кланов», не были посторонними наблюдателями и такие влиятель-

Іные корифеи балетного искусства, как К.М.Сергеев и Н.М.Дудинская.
Несмотря на разного рода «прессинги» и испытания судьбы, Виногра- 
дов вот уже два десятилетия возглавляет балетную труппу Кировского

Ц (Мариинского) театра, о которой отечественные и зарубежные критики 
II продолжают писать: «Мариинский балет пока остается недосягаемым».

О.М.Виноградов родился в Ленинграде 1 августа 1937 года. В 1958 
году он закончил Ленинградское хореографическое училище по классу 
знаменитого педагога А.И.Пушкина. Свою творческую деятельность 

Виноградов начал в труппе Новосибирского театра оперы и балета, где 
:| танцевал характерные партии. В 1963 году он стал ассистентом балет- 
II мейстера Новосибирского театра. Своим рождением в качестве хорео- 
II графа и сценографа Виноградов в первую очередь обязан П.А.Гусеву, 

Ю.Н.Григоровичу и С.Б.Вирсаладзе. Путеводными для него стали такие 
І|| новаторские спектакли Григоровича, как «Каменный цветок» и «Леген-

Іда о любви» (в особенности).
Здесь, в Новосибирске, появились первые постановки Виноградова, 

доделавшие его имя широко известным: «Золушка» (1964) и «Ромео и 
■і Джульетта» (1965) С.С.Прокофьева. Позже эти спектакли будут перене­

сены на сцены других городов: «Золушку» увидят в Одессе (1968), 
|| Дрездене (1973), Ленинграде (1977) и Будапеште (1983), а «Ромео и 

Джульетту» — в Ереване (1970), Софии (1971) и Ленинграде (1976). В 
|| 1967 году Виноградов поставил в Большом театре Союза ССР балет 
ЙВ.А.Власова «Асель». С 1967 по 1972 год он работал балетмейстером 
|| Ленинградского театра оперы и балета имени С.М.Кирова. В этот пери­

од им были осуществлены такие постановки, как «Горянка» М.М.Кажла- 
ева (1968), «Александр Невский» на музыку С.С.Прокофьева (1969), 

Ж «Зачарованный принц» Бенджамина Бриттена (1972) и концертный но- 
|| мер «Двое» А.Д.Меликова (1969).
II С 1973-го по 1977 год Виноградов являлся главным балетмейстером 
і| Ленинградского Малого театра оперы и балета, с которым он тесно со-

Ітрудничал и до этого. С приходом Виноградова в МАЛЕГОТ жизнь его 
балетной труппы весьма активизировалась. Наблюдалось интенсивное 
расширение репертуара, многие балетоманы спешили вечерами не в 
Кировский, а в Малый театр.

Руководителем балетной труппы Кировского театра Виноградов, 
признанный одним из ведущих современных хореографов, стал в рас­
цвете своего таланта. Его творчество 60 — 70-х годов многогранно и 
многокрасочно, ему подчиняются самые разные стихии (трагическое, 
драматическое и комедийное), он почитает русскую и советскую клас­
сику и вместе с тем всегда готов пойти на смелый и неожиданный экс­
перимент. Один из критиков резонно заметил, давая характеристику 
Виноградова-балетмейстера: «Хореограф-экспериментатор, пропа­
гандист современной тематики, он в то же время бережно хранит тра­
диции русской танцевальной культуры, обогащая лексику классической 

хореографии элементами фольклора и свободной пластики. Спектакли 
і Виноградова представляют собой синтез щедрой хореографической 
I фантазии, режиссуры и сценографии». Кировскому театру и нужен был 
' такой «главный», в котором органично уживалось бы «два лица» — хра­

нитель и человек, жаждущий нового. Основные принципы Виноградо­
ва-хореографа, его эстетические пристрастия удивительным образом 
совпали с особенностями Кировского балета.
Примечательно, однако, что Виноградов, возглавив балетную труппу 

II Кировского театра в непростое время, вполне осознанно сделал акцент 
на сохранении русского классического наследия. И эта установка, уст­
раивающая далеко не всех и в России, и за ее пределами, обернулась 
благом для Мариинского балета. Виноградов убежден, что Дом Мариу- 

|І са Петипа не должен разрушаться, что сбережение лучших образцов 
' хореографии прошлого — его долг как руководителя и гражданина. И в 

самом деле: если не сохраним мы балетные жемчужины минувших 
эпох, то их никто в мире больше не сохранит.

Недавно Виноградов признался: «Я сознательно держу репертуар на 
уровне музейного. У нас идут и «Ромео и Джульетта» в первоисточнике, 
и «Бахчисарайский фонтан», и балеты Григоровича. Так было все 20 лет, 
которые я руковожу театром. Мне никто не простит, и я сам себе в пер­
вую очередь, если хореограф захочет превратить этот театр в театр 
своего собственного имени. Поэтому каждый раз наступаю на горло 
собственной песне, и мои спектакли не занимают такого места, как 
«Лебединое озеро», «Спящая красавица», «Баядерка». Я обязан давать 
их по 15 — 20 раз, потому что публика это любит больше, чем все ос- 
тальное».

Мы должны сказать огромное спасибо нынешнему главному балет­
мейстеру Мариинки за то, что он, несмотря на разного рода кривотол- 
ки, пересуды, «бури и натиски», сумел сохранить Дом Петипа во всем 
его блеске и великолепии. На сцене Мариинского театра достойно

представлен едва ли не весь «золотой фонд» русского и мирового хо­
реографического искусства XIX — начала XX веков. Заслуживает быть 
отмеченным и другое обстоятельство: Виноградов, не боясь нажить не­
приятности (а они не заставили себя долго ждать), без промедления 
очистил репертуар театра от новейших спектаклей, которые поражали 
убогостью музыки и хореографии и которые вообще не должны были 
идти на прославленной Кировской сцене.

Да, Мариинский балет, как и положено Дому Петипа, несет на себе 
отпечаток «музейности», составляющей предмет особой гордости ны­
нешнего главного балетмейстера. Однако это «музей» с открытыми ок­
нами и дверями: здесь все пребывает в движении, здесь внимательно 
следят за тенденциями в развитии мировой хореографии, здесь при­
ветствуется талантливый и перспективный эксперимент. Именно при 
Виноградове на сцене Мариинки появились произведения Джорджа 
Баланчина, Мориса Бежара, Джерома Роббинса и ряда других зару­
бежных мастеров танца. Биографию Мариинского театра 70 — 90-х го­
дов невозможно представить и без постановок, осуществленных са­
мим Виноградовым. Его работы очень разные по хореографическому 
языку, а некоторые из них имели подчеркнуто экспериментальный ха­
рактер: «Гусарская баллада» Т.Н.Хренникова (1979) (в соавторстве с 
ДАБрянцевым; спустя год новая редакция этого балета пополнила ре­
пертуар и Большого театра), «Фея Рондских гор» да музыку Эдварда 
Грига (1980), «Ревизор» (1980) и «Броненосец «Потемкин»» (1986) 
А.В.Чайковского, «Витязь в тигровой шкуре» А.Д.Мачавариани (1985), 
«Петрушка» И.Ф.Стравинского (1990), «Воскрешение» на музыку Ри­
харда Вагнера (1996) и др. Некоторое время в Мариинском театре шли 
и такие известные виноградовские спектакли, как «Тщетная предосто­
рожность» и «Коппелия». Многим памятна программа «Времен про­
мчавшихся заветы», подготовленная Виноградовым в 1983 году к 200- 
летнему юбилею театра. И еще: у Виноградова есть работы, сделанные 
с артистами Мариинского театра, но ни разу — по тем или иным причи­
нам и соображениям — не показанные на Родине (например, «Золуш­
ка» и нетрадиционно оформленное «Лебединое озеро»).

Одна из главных заслуг Виноградова заключается в том, что он — во­
преки нашему времени, смутному, жуткому, безденежному, губитель­
ному для культуры — сумел сохранить и усилить балетную труппу Мари­
инского театра. Не будет преувеличением сказать: если бы не Виногра­
дов, если бы не его организаторский талант, если бы не его забота об 
артистах, то многие ведущие солисты Мариинки разъехались бы в 80 — 
90-е годы по всему миру. Не от хорошей жизни в России, где финансы 
поют романсы, коллектив Виноградова осваивал все новые и новые га­
строльные маршруты за рубежом. Заработанная валюта позволяла Ма­
риинскому балету существовать и развиваться, обеспечивала прилич­
ную жизнь всем исполнителям и, как утверждают, частично шла на под­
держку оперной труппы. Недавно Виноградов откровенно заявил: 
«...существуем мы сегодня только благодаря тому, что ездим за рубеж. 
Без этого театр был бы уже закрыт. <...> У меня 200 артистов, фактиче­
ски две труппы. Одна могла бы работать в Петербурге, другая — на га­
стролях. <...> Благодаря гастролям мы застрахованы от того, что, если 
нам не заплатят зарплату, театр закроется, — какое-то время мы будем 
проедать те деньги, которые у нас есть. Если опять-таки правительство 
на них не наложит запрет».

Факт остается фактом: «звезды» Мариинского балета не собираются 
покидать родной город и Россию. Это тем более впечатляет, если 
учесть, к примеру, тревожную ситуацию, складывающуюся в россий­
ской школе музыкального исполнительского искусства. Известный ди­
рижер М.А.Янсонс недавно заметил: «Носители традиций разъезжают­
ся либо по длительным контрактам, либо эмигрируют вовсе. <...> Уез­
жают не только педагоги, но и ученики. Происходит вымывание талан­
тов, во многом по причинам экономическим. Я опасаюсь серьезнейше­
го и необратимого кризиса. Видите ли, исчез мостик между старшим и 
молодым поколениями. Иногда создается впечатление, что маститые

возглавляет один из крупнейших современных хореографов - Олег Михайлович Виноградов
музыканты дают некоторое подобие мастер-клас­
са. Это лишь разрозненные «бусины», целостного 
же ожерелья из них не составить. Другой вопрос — 
передача опыта западным музыкантам. Наши за­
мечательные педагоги, работающие сейчас в Евро­
пе и Америке, воспитывают новых талантливых му­
зыкантов. Таким образом, их опыт все же не пропа­
дает, но он уже перестает быть российским, воспи­
танным на русской почве. Что касается России, то 
теория неисчерпаемости ее талантов и традиций, 
честно говоря, вызывает у меня скептицизм. Дело в 
том, что сейчас у нас фактически не осталось ис­
полнителей, живущих дома. Теперь большинство 
приезжают на гастроли на Родину. Как ни грустно, 
может быть, звучит — нет системы воспроизводст­
ва. Я уже не говорю о том, что музыкальное класси­
ческое искусство живо у нас лишь в крупных горо­
дах. <...> Я вспоминаю времена, когда Филармони­
ческий оркестр выступал даже в домах культуры, 
устраивал летние музыкальные сезоны в Сочи. И 
залы всегда были полны. Теперь же даже Большой 
зал Петербургской филармонии бывает полупус­
тым. Увы, это весьма характерный симптом...».

К сожалению, «утечка талантов» в какой-то мере 
коснулась и Мариинского театра, что не может не 
огорчать В.А.Гергиева. Некоторые ведущие вокали­
сты, так многим обязанные родному театру и лично 
его главному дирижеру и артистическому директо­
ру, заключили зарубежные контракты и крайне ред­
ко появляются на петербургской сцене. Причем на 
свои выступления дома они порой смотрят как на 
нечто второстепенное, как на какую-то обязаловку. 
Валерий Гергиев в последнее время делает все 
возможное для того, чтобы изменить ситуацию, 
чтобы наши оперные «звезды» чаще были заняты в 
спектаклях Мариинки: разнообразит репертуар, 
проводит фестивали, заботится о материальном 
поощрении и т.п. Правда, до той стабильности, ко­
торая наблюдается в балетной труппе, еще далеко.

Олег Виноградов словно заколдовал своих артистов. И секрет его 
«колдовства» прост: великолепный репертуар, верность высоким тра­
дициям Дома Петипа, перспективы творческого роста, внимание к та­
лантам, плеяда первоклассных репетиторов, регулярные зарубежные 
гастроли, вполне приличный заработок, международная известность, 
любовь отечественных зрителей. Кроме того, такие, к примеру, балет­
ные бриллианты, как Юлия Махалина, Ульяна Лопаткина и Диана Виш­
нёва, прекрасно понимают, что только в Мариинском театре они могут 
иметь достойную оправу: уникальный кордебалет, дивные ансамбли, 
ярких и надежных партнеров, чудный оркестр, замечательную сцено­
графию, неповторимую атмосферу зала, чувство коллективизма (быть 
может, даже советского). Никакие баксы не заменят то, что есть и что 
передается от поколения к поколению в Мариинке. Даже те «звезды», 
которые подолгу выступают за границей (Алтынай Асылмуратова, 
Игорь Зеленский и др.), всегда спешат домой, чтобы выйти на родную 
сцену или «подкрепить» свою труппу во время ответственных гастро­
лей. «Многие наши солисты, имея контракты по всему миру, — отмеча­
ет Виноградов, — продолжают танцевать в нашем театре. Мы никого не 
держим, но, видите, мало кто уезжает насовсем. Во-первых, сегодня 
мы платим им почти столько же, сколько они получают за границей. Во- 
вторых, такого репертуара они нигде иметь не будут».

Прослеживается, однако, одна закономерность: петербургские конт­
рактники вдали от Родины не становятся лучше, наоборот, они кое-что 
теряют (в этом еще раз убедило нас недавнее «Лебединое озеро» с уча­
стием Игоря Зеленского, которого мы очень ценим и любим). В эти дни 
балетная труппа Мариинского театра (Кировского балета) с большим 
успехом выступает в лондонском «Колизее». Гастрольная афиша на сей 
раз весьма обширна: «Лебединое озеро», «Спящая красавица», «Жи- 
зель», «Дон Кихот», «Бахчисарайский фонтан», «Ромео и Джульетта», 
«Симфония до мажор» Жоржа Бизе и две программы из балетов, поста­
вленных М.М.Фокиным. Английская публика и пресса отдают должное 
искусству петербургского театра, восхищаются талантом его солистов, 
опытных и молодых (Юлии Махалиной, Алтынай Асылмуратовой, Улья­
ны Лопаткиной, Ирмы Ниорадзе, Дианы Вишнёвой, Майи Думченко, 
Ирины Желонкиной, Фаруха Рузиматова, Игоря Зеленского, Виктора 
Баранова, Вячеслава Самодурова, Ильи Кузнецова, Андриана Фадеева, 
Никиты Щеглова, Ислома Баймурадова и др.), мастеров характерного 
танца — Галины Рахмановой, Александры Гронской, Натальи Цыплако­
вой...

Зная цену своей труппе, облада­
ющей огромным творческим по­
тенциалом, владеющей самыми 
разными стилями и сверкающей 
«звездами» мировой величины 
(особенно ярок и бесподобен жен­
ский состав), Виноградов, являю­
щийся человеком требователь­
ным, жестким, принципиальным, 
никогда никому не завидовал и ни­
когда не боялся никакой конкурен­
ции. Осенью минувшего года он с 
гордостью сказал: «У нас самые 
высокие гонорары, больше нас ни­
кто не получает — ни Парижская 
опера, ни Большой театр. Нам при­
ятно, что несколько дней назад 
Владимир Васильев приехал на на­
ши спектакли и предложил нашей 
ученице Захаровой перейти в 
Большой театр на ведущее поло­
жение». Вполне естественно, что 
восходящая «звезда» Светлана За-
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харова, столь громко заявившая о себе и в «Бахчисарайском фонта­
не», и в «Жизели», не пожелала переезжать в Москву. Примечательно, 
однако, что главный балетмейстер Кировского (Мариинского) театра 
никогда не враждовал с Большим театром СССР (а с недавних пор: 
России). Вместе с тем в период позорной травли Григоровича главный 
балетмейстер Мариинки не молчал: видя несправедливость и без­
нравственность, он прямо выступал в защиту великого хореографа, 
оказывая ему моральную поддержку и приглашая к сотрудничеству с 
петербургским театром. И это поведение Виноградова (человека 
принципиального, независимого и благодарного) никогда не будет за­
быто историками балета. О многом говорит и тот факт, что свой 70- 
летний юбилей Ю.Н.Григорович отмечал в Мариинском театре. Увы, 
ничто не проходат бесследно, особенно в нынешней России, поруган­
ной, неприкаянной и вступившей в «бесконечный переходный пери­
од»: вскоре после «разгрома» Григоровича тучи сгустились и над Ви­
ноградовым, который, помимо всего прочего, позволял себе говорить 
правду (невзирая на лица) и высказывать собственное мнение. По на­
шему глубокому убеждению, в том, что недавно было устроено Вино­
градову, есть и элемент наказания за его «неправильную» позицию в 
«вопросе о Григоровиче».

На всю страну и на весь мир прозвучало «дело о взятках», явившееся 
результатом балетной конкуренции. «То, что меня «подставили», факт,
— комментирует Виноградов, мужественно переживший тяжелые уда­
ры судьбы и заметно постаревший за считанные месяцы. — Это пахнет 
большим социальным заказом, за который, по-моему, были заплачены 
очень большие деньги. Причем это только часть айсберга — за послед­
ние годы было сделано много попыток выдворить меня из России. Рас­
пространялись упорные слухи, что я больше никогда сюда не приеду.
Но я почему-то опять возвращался, хотя у меня там прекрасные усло­
вия для жизни и работы. А попытки физической расправы, которым я 
подвергался?.. Однажды подбросили в кабинет ампулу с отравляющим 
газом, после которой у меня остановилось сердце и я попал в реанима­
цию. И сейчас все эти нападки продолжаются, хотя уже дело закрыто. 
Все факты, которые приводятся в прессе, не соответствуют действи­
тельности. Как правило, потом они опровергаются. <...> Отечествен­
ный балет, как и все лучшее в нашей стране, не ЦРУ уничтожит, а мы са­
ми — вот такими кампаниями. Хотя, безусловно, международный инте­
рес к нам есть — ввиду колоссальной конкуренции. Но ни импресарио, 
ни публики это не касается — они обожают наш балет».

Поразительно, но факт: ни угрозы, ни избиения, ни провокации, ни 
гнусные слухи, ни сфабрикованное «дело о взятках», ни охлаждение (и 
даже предательство) со стороны некоторых друзей, ни свистопляска- 
травля в прессе — ничто не вынудило Виноградова покинуть родной 
Петербург и Россию. Не рассуждая о патриотизме, он всегда возвра­
щается домой.

«Конечно, — признался Виноградов в одном из интервью, — когда ты 
семь часов ждал смерти и чудом остался жив, то первое, чему радуешь­
ся, — новый день, солнце... У меня было такое — я ведь уезжал с наме­
рением никогда не возвращаться. У меня была проломлена голова. Но 
зажили раны, и я вернулся домой». Как ни странно, нашумевшая исто­
рия о «взятках», призванная обезглавить Мариинский балет (вслед за 
балетной труппой Большого театра, которая была обезглавлена дру­
гим способом), почти не отразилась ни на имидже Мариинского театра, 
ни на авторитете его главного балетмейстера. Иными словами, грязь 
не пристала ни к прославленному коллективу, ни к его руководителю.
Не без гордости Виноградов говорит: «За моей спиной 20 лет работы, 
четыре поколения учеников. Театр, который считается лучшим в мире. 
Молодые солисты, равных которым по творческой перспективе нет. Де­
вочка из нашего кордебалета становится ведущей танцовщицей в лю­
бом театре мира».

Нельзя не удивляться той силе духа и тому человеческому и художни­
ческому достоинству, которые оказались у Виноградова в самый труд­
ный период его жизни. Во многом это объясняется тем обстоятельст­
вом, что Виноградов — верующий человек. Его православная натура 
просвечивается, к примеру, в таком суждении: «...очень многое понял, 
стал по-другому относиться и к друзьям, и к врагам. В жизни ничего не 
происходит случайно, и это испытание послано мне Богом. И чем бы 
оно ни закончилось, я все приму с благодарностью. Звучит дико, но это 
правда».

Мы не знаем, как сложится дальнейшая судьба Виноградова, которо­
му 1 августа исполнилось 60 лет. Недоброжелатели балетмейстера с 
нетерпением ждали эту дату. Но не для того, чтобы поздравить его с 
юбилеем. Они горят желанием, чтобы подтвердился слух, что Виногра­
дов будет «тихо, спокойно и цивилизованно» отправлен на пенсию и что 
Валерий Гергиев таким образом «избавится» от человека, с которым у 
него имеются существенные расхождения по репертуарным, гастроль­
ным и производственным вопросам и который, дескать, ему вообще не 
очень симпатичен. Поговаривают и о том, что В.Гергиев может пойти на 
ликвидацию должности главного балетмейстера и сделать выбор в 
пользу пресловутого «коллективного руководства» балетной труппой.

Мы далеки от того, чтобы придавать серьезное значение различным 
слухам, версиям и догадкам. Тем не менее мы считаем своим долгом 
обратиться к В.А.Гергиеву со следующими словами.

Глубокоуважаемый Валерий Абисалович! Вы и Олег Михайлович Ви­
ноградов, конечно же, очень разные люди. Но это обстоятельство не 
мешает нам, поклонникам оперно-балетного искусства, уважать, це­
нить и любить одновременно и вас, и его. Вас объединяет общее дело, 
то есть главное: если Олег Михайлович обеспечивает мировую славу 
русского балета, то вы изо всех сил стремитесь к тому, чтобы отечест­
венная опера прочно укрепилась на международной музыкальной ape-I 
не, чтобы на Мариинской сцене было петь не менее престижно, чем на | 
сцене «Ла Скала», «Метрополитен-Опера» и тд. Все остальное (симпа-1 
тии, антипатии, частные разногласия, игра самолюбий и т.п.) — дета-| 
ли. Для нас несомненно: в данный момент никто не может заменить | 
Виноградова. Сохранив нынешнего главного балетмейстера, вы, Ва-| 
лерий Абисалович, сохраните Дом Мариуса Петипа, нормальную | 
жизнь балетным артистам, которые, как известно, пока не разбегают-1 
ся по европейским и заокеанским столицам. У вас перед глазами | 
должны быть трагические уроки Большого театра, оставшегося без | 
Юрия Григоровича, тем более что «реформы» («перестройка») ГАБТа, і 
«избавление» от его художественного руководителя и главного балет-|| 
мейстера и последовавшая вскоре кампания по дискредитации Олега | 
Виноградова — это звенья одной цепи. Кроме того, вас не может не || 
настораживать и тот факт, что «наезд» на Виноградова недавно полу­
чил своеобразное продолжение, вылившееся в «накат» уже на вас, Ва­
лерий Абисалович. Есть основания полагать, что на этом неприятности || 
не закончатся.

Глубокоуважаемый Валерий Абисалович! Обязательно найдите об­
щий язык с Олегом Михайловичем! Надо непременно простить друг || 
другу какие-то обиды и «шпильки» и закрыть глаза на отдельные изъя- |і 
ны и сложности характеров (тем более что вы, Валерий Абисалович, то­
же не «сахар»). Это необходимо сделать во имя Мариинского театра, во 
имя русской культуры. Являясь великими тружениками и подлинными 
патриотами России, обладая неуемной творческой энергией и редкими || 
организаторскими способностями, вы и Олег Михайлович сумеете до­
биться процветания Мариинского театра, сможете достигнуть того, что 
русская опера и русский балет войдут в XXI век, не имея себе равных 
(недавняя грандиозная премьера Мариинки, опера Рихарда Вагнера 
«Парсифаль», ставшая во всех отношениях событием номер один в му­
зыкальном мире, заставляет как никогда верить в это). И наградой вам, 
Валерий Абисалович и Олег Михайлович, будет бесконечная любовь-и 
уважение со стороны всех поклонников оперного и балетного искусст­
ва. По-разному истолковывается тот факт, что вы, Валерий Абисалович, 
решили продирижировать несколькими балетными спектаклями («Ро­
мео и Джульетта» С.С.Прокофьева, «Весна священная», «Свадебка» 
И.Ф.Стравинского). Мы же видим в этом прежде всего вашу добрую и 
надежную руку, протянутую балетному коллективу, который вот уже 20 
лет возглавляется О.М.Виноградовым...

И в конце — конкретные просьбы к В.А.Гергиеву и О.М.Виноградову. Было бы очень хорошо, ес­
ли бы на сцене Мариинки вновь появились такие замечательные, этапные спектакли, как «Камен­
ный цветок» С.С.Прокофьева (хореография Ю.Н.Григоровича) и «Ленинградская симфония» на му­
зыку Д.Д.Шостаковича в постановке И.Д.Бельского. Думается, также, что пришла пора без особо­
го сожаления расстаться с некоторыми работами (спектаклями и редакциями классических бале­
тов, например, с «Раймондой») К.М.Сергеева, чей балетмейстерский дар значительно уступал вы­
дающемуся таланту танцовщика, не могущего к тому же претендовать на роль доверенного лица 
великого Мариуса Петипа. По нашему мнению, в афишу Мариинского театра давно уже просятся 
балетные произведения В.А.Гаврилина, А.П.Петрова (хотя бы памятное всем «Сотворение мира») 
и некоторых других петербургских композиторов. И еще: не странно ли, что творчество самого 
О.М.Виноградова с некоторых пор совсем не представлено на Мариинской сцене? В репертуаре 
театра должны быть постановки главного балетмейстера, по крайней мере те из них, которые сни­
скали широкое признание: «Тщетная предосторожность», «Коппелия», «Ромео и Джульетта», «Зо­
лушка», «Ярославна», «Витязь в тигровой шкуре» и др.

...Зимой, когда отмечалось 160-летие со дня гибели А.С.Пушкина, главный балетмейстер Мари­
инского театра подарил Святогорскому монастырю икону XVII века. Пусть эта икона принесет уми­
ротворение и благодать не только Пушкиногорскому заповеднику, но и Дому Петипа, где уже два 
десятилетия успешно руководит балетной труппой Олег Михайлович Виноградов — выдающийся 
русский хореограф, блестящий организатор творческого процесса, яркая, сильная и независимая 
личность, подлинный патриот России!

Петр БЕКЕДИН.
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