
«Расскажите, пожалуйста, над 
чем работает сейчас актер и ре- 

'жиссер Ролан Быков».
Студенты пединститута.

СВЕРДЛОВСК.

Прошедший год был ознаме­
нован для Ролана Быкова вы­
ходом на экраны фильма «Ай­
болит-66:», где он выступил од­
новременно и как режиссер, и 
как соавтор сценария, и как 
исполнитель роли Бармалея. 
Зрители увидели его также в 
фильме «Бегущая по волнам» 
(капитан Гез) и услышали его 
голос в мультипликационной 
экранизации «Песни о Соко­
ле», где он «сыграл» роль 
Ужа.

Вот что рассказывает Р. Бы­
ков о своих новых работах на­
шему корреспонденту Т. Кей- 
мах.

•— Помню, еще в студенческие 
годы я играл в учебном спектак­
ле «Ревизор» слугу Городничего 
Мишку. Мишка у меня был един­
ственным человеком, от всей ду­
ши радовавшимся приезду. Хлеста­
кова.. Он радовался («Ревизор 
приехал!») и все время улыбал­
ся. Но я помнил и о социальной 
подоплеке образа: ведь Мишка — 
крепостной. Правда, я долго не 
знал, что предпринять, но нако­
нец придумал. Когда при Миш­
ке кто-нибудь начинал громко го­
ворить, он весь передергивался и 
заслонял руками лицо — боялся 
побьют...

После спектакля один из стар­
шекурсников сказал .мне: «Ты иг­
раешь хорошо, но все у тебя идет 
не отсюда (постучал меня по 
грудной клетке), а отсюда (посту­
чал меня по. голове). А у актера, 
если он, конечно, настоящий, все 
должно идти от сердца, эмоций, 
чего-то подсознательного». Я дол­
го ходил угрюмым. Потом пошел 
к своему руководителю и сказал?

«Как мне быть? Не хватает у ме­
ня чего-то такого, без чего нет ак­
тера, чего-то подсознательного». 
Он посмотрел на меня и ответил: 
«Для того, чтобы было подсозна­
тельное, надо и оознателыюго 
хоть чуть-чуть иметь, иначе от­
куда же взять это подсознатель­
ное?». Разговор этот я помню и 
по еей день.

Самое интересное для актера — 
это искусство перевоплощения. 
Найти логику перехода человека

ДИАЛЕКТИКА
ПРЕВРАЩЕНИЙ

из одного состояния в другое, по­
нять, из чего, во что и почему пре­
ображается человек, найти истоки 
всех этих превращений — вот пер­
вейшая задача современного ак­
тера.

Играя, актер создает образ сво­
его героя, то есть характер чело­
века в непрерывном развитии, .ха­
рактер в объеме всех его черт. На 
мой взгляд, ни один человек не 
обладает постоянным характером. 
Каждому нз нас присущи разные 
формы проявления характера. Что 
касается меня, например, то сего­
дня я один, а завтра -— совсем 
другой, непохожий на вчерашнего. 
То- добрый, то злой, то бла­
годарный, то вовсе нет, то рас­
четливый, то бескорыстный. Соз­
дание образа, на мой взгляд, —< 
это поиски диалектики превраще- 
вин характера.

Сейчас я снимаюсь в фильме ре­
жиссера С. Кулиша «Мертвый 
сезон» в рол« актера театра юно­
го зрителя Савушкина. Роль эта 
очень дорога и близка мне, пото­

му что и сам я долгое время иг­
рал в Московском тюзе. На при­
мере Савушвнна я хочу показать, 
как в рядовом, заурядном, обре­
мененном тысячью житейских за­
бот человеке живет способность к 
духовному подвигу. Как под влия­
нием обстоятельств превращает­
ся он в бесстрашіюго и мужест­
венного человека.

Роль начнется в острокомеднй- 
ном ключе. Постепенно веселая 
интонация сменится; зазвучит

серьезная, глубоко психологиче­
ская тема; которая в финале окра­
сится мотивами героическо-роман- 
тическими. Такими видятся мне 
этапы становления характера мое­
го героя. И я мечтаю, чтобы мой 
Савушіяин вырос из комического 
персонажа в героя романтическо­
го. Это я называю для себя сво­
бодным построением образа.

Мне кажется, что подобное сво­
бодное построение очень схоже с 
разговорной речью. Вслушайтесь в 
то, как мы рассказываем: «Я был 
вчера у начальника. Стал оправ­
дываться — он запрыгал до по­
толка. Я чувствовал себя кроли­
ком, оставшимся наедине с уда­
вом, короче, цыпленком-табака». 
Когда мы говорим: «был у на­
чальника» — это .хроникально, 
фактически; «запрыгал до потол­
ка» — нечто образно-эксцентриче­
ское: никуда ведь он не прыгал; 
ну а «цыпленок-табака» — чи­
стейший вымысел, ибо никто не

может знать, как чувствует себя 
зажаренный цыпленок.

В живом человеческом характе­
ре, в его уме сочетаются и фак­
ты, и вымышленные представле­
ния. Отчего же актер не может 
позволить себе представить такие 
же разные явления в едином обра­
зе? Ведь создание образа — это 
эмоциональный актерский рассказ 
о персонаже. Заметьте — эмоцио­
нальный, ибо без эмоций не может 
существовать ни один хіѵдожімнк.

Мне повезло на роли. Парал­
лельно с «Мертвым сезоном» я за­
канчиваю работу с режиссером 
Е. Кареловым в картине «Служи­
ли два товарища». Очень м«е 
нравится материал сценария. 
Единственная моя задача здесь— 
бережно сохранить 90 проц, автор­
ского замысла. И лишь к 10 проц, 
я добавляю свою задачу: хочу пе­
ревести некоторые сцены, выгля­
дящие неоколько иллюстративно, 
в план личных переживаний ге­
роя.

В начале картины мой персо­
наж — солдат революции Иван 
Корякин—весь сосредоточен на са­
молюбовании, на утверждении 
себя как личности. Но он пройдет 
через большое горе, горе очищаю­
щее, которое превратит его в ге­
роя. Я хотел сыграть потрясение 
души человека и все, что за этим 
следует. Фильм еще не закончен, 
но мне кажется, что уже и сей­
час можно говорить об удаче ре­
жиссера. Война в этом фильме — 
не вычурные батальные сцены, это 
максимальное приближение к дей­
ствительности.

Сейчас я вместе с Е. Агранови­
чем и С. Листовым приступаю к 
работе над приключенческой лен­
той. Кроме того, думаю написать 
•сценарий сам для себя. Называет­
ся он «Соблазнитель».
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