
Опальная пьеса
“■) ПОСЛЕДНЕЕ десятилетие уси- 

Ь лился и не снижается читатель- 
ский интерес к поэзии «серебря­

ного века» (т.е. начала XX столетия), к 
таким выдающимся представителям ее, 
как А.Блок, Н.Гумилев. А.Ахматова, 
О.Мандельштам, Б.Пастернак, М.Цвета­
ева. Но гораздо реже теперь вспомина­
ется имя В.Брюсова, хотя он был одной 
из центральных фигур жизни тех лет. К 
нему тянулись многие молодые поэты и 
литераторы, считавшие его своим на­
ставником, учителем, мэтром.

Теперешнее равнодушие к Брюсову 
можно отчасти объяснить меньшей, чем 
у названных выше поэтов, лиричностью 
и эмоциональностью его творчества, 
большей рассудочностью и книжностью 
его поэзии.

Но главная причина этого равнодушия 
заключается в другом.

В наше время решительных переоце­
нок исторических и культурных явлений 
прошлого симпатии и сочувственное 
внимание любителей поэзии привлека­
ют главным образом поэты с трагиче­
ской судьбой, вступившие в конфликт с 
советской властью и гонимые ей. Брю­
сов к этой категории писателей не при­
надлежал.

В бурные дни Октябрьской револю­
ции он после недолгих размышлений 
встал на ее сторону и даже вступил в 
ряды коммунистической партии.

Конечно, этому решительному шагу 
предшествовал большой и сложный, ис­
полненный противоречий путь. Молодой 
Брюсов начинал как крайний индивиду­
алист-декадент, отстаивавший незави­
симость искусства от всякого подчине- 
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в эти годы также страшное и мрачное: 
«голод, холод, тьму», слышит пьяную 
пальбу, проклятия и вопли. Заглядывая 
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дям я им дам счастие и величие». В 
государстве устанавливается культ пра­
вящей личности, культ властителя, кото-
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Совершенно ясно, что в фантастиче­
ских образах трагедии заключено ре­
альное политическое содержание: стро- ' 
ительство воздушных кораблей для вы­
садки на Венеру как бы символизирует 
запрограммированное в Советской 
стране строительство социализма.

При всей своей художественной схе­
матичности пьеса звучала как серьезное 
предупреждение новой власти — об 
опасностях, грозящих стране.

В своем предвидении Брюсов оказал­
ся более зорким, чем другие литерато­
ры его времени и, в частности, чем вы­
ступавшие на чтении его пьесы в Доме 
печати участники обсуждения, заявляв­
шие, что «совершенно невероятен са­
мый факт того переворота, который изо­
бражается в пьесе что в грядущем со­
циалистическом государстве не будет 
почвы для возникновения диктаторст­
ва».

И только ли со сталинщиной перекли­
кается пьеса Брюсова?

Вот. например, центральная, четвер­
тая, сцена, происходящая в зале Съезда 
народов. Она звучит, увы, очень совре­
менно.

Расправляясь со своими противника­
ми, обвиненными в государственной из- і 
мене, и захватив председательствова- і 
ние на Съезде, Орм так объясняет свои ' 
действия: «Знаю, что, введя вооружен- , 
ную силу в заседание Съезда, мы нару- '■ 
шили конституцию. Но исключительные 
обстоятельства требуют исключитель­
ных мер... Конституция не может ограж­
дать тех, кто вопреки законам является 
сюда с оружием под одеждой!». Тотчас 
же после этой речи появляются милици­
онеры (любопытно, что их функции вы­
полняют дрессированные шимпанзе), 
тгэаѳи вэилгиеяѵч ісл-л'пялг^ярнных прѲ-
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