
■ История знает немало примеров удачного сотрудничества 
двух одаренных личностей. Достаточно назвать Никулина и Шуй- 
Дина, Ильфа и Петрова, братьев Гонкур и сестер Лисициан. И часто 
в мемуарах особенно эпохально описывается момент их знаком­
ства. К.Станиславский и В.Немирович-Данченко встретились, как 
известно, в ресторане "Славянский базар". Перефразируя попу­
лярный романс, хочу спросить: "А помните ли Вы?.."

- С Валентином Гнеушевым мы знакомы почти 20 лет. Я не забыл 
тот майский день 1972 года. Тогда я только пришел в Московскій 
ансамбль пантомимы под руководством Г.Мицкявичуса. Здесь мы и 
встретились с Валентином. После репетиции во дворце культуры 
"Каучук" бродили по Москве, прошли от Плющихи до Пушкинской 
площади, беседоват о театре, о Гедрюсе Мицкявичусе - он был тогда 
для нас кумиром; о жизт вообще.

- Кто знает, может быть Тверской бульвар, по которому Вы 
тогда шли, впишет в свою художественную летопись и это 
событие. Итак, знаменательная встреча состоялясь. Как же даль­
ше складывался союз Гнеушев-Брюн?

- АЛы решили поступать в цирковое училище. На вступительном 
экзамене представляли в лицах "Таракантаце” Чуковского, сочетая 
чтение с пантомимой. Видимо, мы произвели впечатление на комиссию 
и нас приняли в ГУЦЭИ на отделение клоунады и эстрады, как оно 
тогда называлось. Это была моя первая встреча с цирком не в качестве 
зрителя.

Полгода проучились, продолжая работать в театре. Но в училище 
запрещали труд "на стороне". Пришлось выбирать, и я остался в 
театре, а Валентин - в училище.

- А как сложилась Ваша театральная судьба?
- Московскій ансамбль пантомимы (позднее он стал называться 

театром пластической драмы) был основан в том же самом 1972 году. 
Я был одним из первых его актеров. В труппе поначалу было всего 8 
человек, и о своем помещении оставалось только мечтать. Ре­
петировать, где придется. Тем не менее, театр быстро приобрел 
известность.

- Да, многие стремились в то время попасть на Ваши спектакли. 
А в каких из них были занять! Вы?

- Я играл центральные роли в большинстве из них: Пьеро в 
"Балаганчике", Шута и Давида в "Преодолении", Петруху в "Двенад­
цати", Хоакина в спектакле "Звезда и смерть Хоакина Мурьеты" и 
другое.

- Что же заставило Вас, актера, находящегося на гребне 
успеха, принять, казалось бы, столь нелогичное решение - по­
кинуть театр?

- Я почувствовал, что становлюсь "благополучным хорьком", что 
дальнейшее развитие моего "я" там невозможно.

- А почему Вы остановили свой выбор на цирке? Как правило, 
в манеж идут по стопам родителей.

- Мой дед был страстных^ поклонником цирка. Отец всерьез 
увлекался конкуром, занимался в обществе "Урожай", привлекая к 
этому и меня. Но профессии родителей не были связаны с цирком. 
Отец мой - художник-дизайнер, мама - архитектор, и, конечно, они 
надеялись, что я продолжу их дело. Но "усидчивый" тип творчества - 
не для меня, хотя рисовать я с детства любил. Это помогает мне и 
сейчас в ощущении линии, в умении быстро сделать эскиз рождаю­
щегося образа.

- Вы упомянули о своей семье. У Вас довольно необычная 
фамилия...

- Мой дед - Лавр Анатольевич Брюн де Сент-Ипполит - родом из 
обрусевшей французской семьи, которая была в родстве с Бенуа. Но 
в известные времена наша фамилия стала звучать короче.

- Вот, наверное, откуда Ваша семейная любовь к живописи. И 
тем более, чем же привлек Вас цирк?

- Из таких традиционных видов искусства, как балет, опера, цирк, 
два первых имеют гораздо больше ограничений в развитии в силу своей 
специфики. Введи, к примеру, в балет слово, и это будет уже нечто 
иное. В цирке же возможно многое из того, что нельзя осуществить 
в других видах искусства.

Вторично я встретился с цирком, когда Гнеушев готовил номер под 
руководством Ю.Одинцова "Строители" и пригласил меня для занятий 
с артистами пантомимой и брейкдансом. А когда Валентин создал во 
Всесоюзной дирекции экспериментальную мастерскую, я перешел на 
работу туда и веду теперь класс пантомимы, хореографии и степа.

- Абсолютно все в Вашей мастерской изучают степ. С чем это 
связано?

1АДО ЛОМАТЬ СТЕРЕОТИПЫ - 
ТАК СЧИТАЕТ РЕЖИССЕР И 

БАЛЕТМЕЙСТЕР ПАВЕЛ БРЮН 
ДЕ СЕНТ-ИППОЛИТ

Нынешним летом в Москве проходили 
гастроли труппы “Цирк Валентин*. На 
афише значилось: режиссер-постановщик 
Валентин Гнеушев, хореограф Павел 
Брюн.

С некоторых пор два этих имени 
постоянно упоминаются вместе. О том, 
как складывался этот творческий дуэт и о 
многом другом с ПАВЛОМ БРЮНОМ 
беседует наш корреспондент ТАТЬЯНА 
САВИНА.

- Мы считаем это обязательным. Через степ актер учится 
"адаптировать" ритм своим телом. В основе шоу-бизнеса лежит ритм. 
А наилучший сплав ритмики и пластики - это степ. Люди славянского 
типа, с которыми нам в основном приходится работать, "мыслят" не 
ритмически, а мелодически. После занятий даже в номерах, где степ, 
казалось бы, вовсе не нужен, происходит качественный сдвиг.

- В мастерскую Гнеушева попасть не так-то легко. У Вас 
сложилась своя, особенная система занятий. Не потому ли к Вам 
так стремятся многие?

- Мы не просто готовим номера, а предлагаем артисту переос­
мыслить подход к своему телу, готовим не цирковых артистов, а 
актеров цирка. Здесь мы отрабатываем элементы, которые затем 
будут исполняться в номерах. Это не просто разминка, а актерский 
тренинг.

- В журнале "Советская эстрада и цирк" недавно было 
опубликовано интервью с дрессировщиком Николаем Павленко. 
Среди своих учителей он называет и Вас, рассказывая, что Вы 
научили его... носить фрак. Насколько это было важно для 
восприятия номера?

- Разве можно ходить одинаково в лаковых туфлях и в валенках? 
Одна из задач наших занятий - научить артистов ощущению себя в 
разных ситуациях. Комплекс упражнетй, который мы разрабатывали 
долгие годы, помогает двигаться, "осознавая" свою динамику.

Иногда кажется, что артист тебя не поймет. Но в цирке есть очень 
талантливые люди; посмотрите, как тот же Павленко движется во 
фраке - как будто носил его всю жизнь.

Театрализация, момент игры важен и в "закулисной" жизни. Насто­
ящій артист должен всегда ощущать себя и вести как неординарная, 
творческая личность. Как писал Н.Заболоцкий, "не позволяй душе 
лениться". А идти на поводу у своих привычек проще всего.

Я вот, например, был заядлым курильщиком. Но однажды мой 
духовнт напомнил слова П.Флоренского, назвавшего курением "бе­
совским кадилом”. Задумался всерьез - чему я мешаю в своей душе, 
чему "пою гимны". И здоровью, конечно, это мешало. Бросил и 
больше никогда не возвращался к этому.

Когда начинаешь расслабляться, делать себе поблажки, потихоньку 
становишься еху - помните персонажей Свифта - которым только бы 
поесть да поспать. Важно мобилизовать свою психику и жить, как 
должен жить Человек, а не стадное животное. Артист же просто 

•обязан совершенствоваться, бьль интересной личностью.
- А что Вам интересно в самом себе?
- Например находиться в диалоге со своим внутренним "я", 

просыпаться по утрам и видеть каждый раз в зеркале другого 
человека. Однажды я взглянул на себя и ужаснулся: передо мной был 
тип, весящий в ту пору 90 килограммов. Через полгода занятий бегом 
я сбросил 18 из них.

- Призывая держать "форму" других. Вы, конечно, обязаны 
не выходить из нее сами. Как Вам это удается?

- Все тот же бег, каждьй вечер по 14 км по набережной 
Москвыреки. Ну и на репетициях, конечно, нагружаю себя не меньше 
Других.

- Вот и складывается постепенно Ваш портрет. А расскажите 
еще что-либо о себе без моих вопросов.

- Люблю собак, лошадей, всякую сельскую живность. Дома у меня 
тоже есть пес.

- Попытаюсь себе его представить - говорят, собаки похожи 
на своих хозяев. Вероятно, это утонченный, элегантньій сеттер 
или...

- Бульдог по кличке Флинт - умнейшее существо, разве что 
говорить не умеет. Даже иной раз не понятно - пес ли он или какая-то 
неизвестная личность.

- Судя по Вашим решительным поступкам, в жизни Вас ничего 
не страшит.

- Боюсь старости. Но не физической. Вы ведь знаете балетмей­
стера и прекрасного артиста Петра Львовича Гродницкого. Он - 
человек не самого юного возраста, но как молод душой! Когда я 
смотрю на него - хочется жить. Я боюсь старения души, внутреннего 
безразличия.

- По-моему, Вам это не грозит. Я помню Ваши решительные 
выступления на режиссерской коллегии Союзгосцирка - вот уж 
равнодушным Вас никак не назовешь. Всегда по делу и "не взирая 
на лица", хотя при этом довольно тактично.

- Ну вот, мы вернулись опять к цирку. Я считаю, что на режиссер­
ской коллегой не должно быть идиллии, лишь бы никого не обидеть, 
"всем сестрам по серьгам". Пусть это будет "сито", заранее отсеива­
ющее слабые, шаблонные номера, которых в системе уже предоста­
точно.

- В экспериментальную мастерскую Вы берете, в основном, 
тех, кто нацелен на создание новых номеров, а не стоит ли 
поработать с Вами тем, у кого полностью сложился трюковой 
репертуар, определился стиль номера?

- Предположим, мы научим артистов за короткий срок ходить 
помягче или смотреть поприветливее. Но ведь это не меняет сути, и 
такой "макияж" не надолго.

ЦИРК

Зачастую артист, освоивший трюки, считает, что уже достиг совер­
шенства и он-де - соблюдает законы жанра. Вот и дособлюдались. 
Номеров аналогичных море, и опять "плодятся" новые, пишутся 
хвалебные рецензии, вместо того, чтобы сказать: однообразно, 
скучно.

Цирк не должен быть искусством притворной радости - это мое 
твердое убеждение.

Потому так важно вовремя переосмыслить то, что ты делаешь, 
взглянуть на себя другими глазами - не "не закостенел" ли ты в своем 
подходе к номеру, и, если чувствуешь, что исчерпал себя, иметь 
мужество уйти. Надо ломать стереотипы - это очень важно. Вот, хотя 
бы, номер Одинцовых. В первоначальном варианте у них были 
приличные трюки, но они оказались способными на решительньй 
(особенно в ту пору!) шаг - предстали на манеже строителями.

- Вспоминаю эффектную защиту Гнеушевым сценария этого 
номера. Тогда ребята пришли на режколлегию в касках строите­
лей и робах, уверенные в своей правоте, увлеченные. Они 
заставили поверить присутствующих в правомочность таких "про­
заических" образов в цирке.

- Но это не был окончательный вариант номера. Теперь он едет в 
салонном плане. Не теряя трюкового материала, артисты пробуют себя 
в новом амплуа. И это признак жизнеспособности номера.

- Вы были в Париже, теперь "Цирк Валентин" едет в Америку. 
Как Вы думаете, чем "те" артисты и зрители отличаются от 
"наших"?

- У многих из нас не развито спонтанное восприятие. В западных 
цирках даже на самую малую удачу артиста следует шквал ап­
лодисментов. Зрители благодарят за доставленное удовольствие. Они 
пришли отдохнуть, не нравится - уходят, берегут свое время, любо­
пытно - показывают это, не тормозят своих эмоций. Важно "раскачать" 
самого себя. В жизни так много интересного.

- А что, на Ваш взгляд, сейчас нового в цирке?
- Гнеушев. И еще - цирки "Архаус" и "дю Солей".
- Так значит, "Цирк Валентин" - это новое слово в истории 

цирка?
- Скорее, хорошо забьлое старое. Он отличается, прежде всего, 

отношением артиста к своему делу, к актерскому "я". Хотя на наших 
спектаклях Вы увидите немало уникальных трюков, трюк для нас не 
самоцель, а одно из выразительных средств. В цирках "дю Солей" и 
"Архаус" не слишком много серьезной трюковой работы, и все же 
это - настоящее искусство.

- В создании каких номеров программы Вы принимали непос­
редственное участие?

- Во всех, за исключением "Соло на барабане" А.Фриша и 
эксцентриады с роялем П.Баяринова и А.Иванова.

- Трудно описать рождение художественного образа, и все
же...

- Это раздумья и поиск. Номер "Воздушные турники-перезвоны", 
например, сначала мыслился нами на музыку Гершвина, помните его 
"Голубую рапсодию"? 5 месяцев занимались в классе, еще столько 
же - в воздухе. "Собрали" номер и понят, что нужно совсем иное 
музькальное решение. Гнеушев услышал во Владимире хоровую 
капеллу. Казалось бы, цирк и хор - как это совместить? Но Валентин 
- режиссер, свободней от стереотипов, сумел почувствовать это и 
убедить всех нас. Получилось m - судить зрителям.

- Вы довольны спектаклем? Все ли удалось, что было задума­
но?

- В целом, да. Наши ребята совершит просто героическій 
поступок - за 3 дня репетиций нам удалось перейти от манежного 
варианта к сценическому. А ведь многое надо было выстроить 
по-иному. Но и это не окончательньй вариант. Еще не завершена 
работа над костюмами, над музькальным оформлением программы. 
Для нашего спектакля собирается написать музыку американский 
композитор Бобби Прэвит. Ест получится интересно - мы не отка­
жемся. Предстоит и дальнейшая работа над образами спектакля. 
Постараемся больше "развить" присутствие Геннадия Чижова и Алек­
сандра Фриша, появятся "сквозные персонажи".

- В конце спектакля артисты танцуют степ. Вы считаете такой 
финал новацией?

- Степ, конечно, не есть нечто новое, но то, что его исполняет вся 
труппа и не танцоры-стептисты, а артисты цирка - это, я думаю, 
интересно.

- В спектакле участвуют детские номера. Каково Ваше отно­
шение к детскому цирку, вообще?

- Ест это нравится ребенку, наполнено игрой, а не муштрой, я 
только - за. Но нельзя строить бизнес родителей "на костях" своих 
детей. У ребенка должно быть детство.

- Вскоре "Цирк Валентин" направляется на гастроли в США. 
На каких площадках Вам предстоит там работать?

- В начале октября мы должны начать представления в Бостоне, 
будем работать на сценических площадках, в том числе и в знаменитом 
Ванг-центре - это нечто подобное нашему Большому театру.

- Это тем более престижно, что артисты цирка там будут 
выступать впервые.

- За 9 месяцев работы в США мы должны дать спектакли в 41 
городе. На конец октября планируются маши выступления в театре 
Гершвина на знаменитом нью-йоркском Бродвее.

- Гастроли в Америке, можно надеяться, пройдут успешно. А 
каковы дальнейшие планы труппы?

- Большой потенциал мы ведим в актерах, которые участвуют в 
программе. С этим связаны и наши перспективы.

- Что бы Вы пожелали себе?
- Покоя и вот. В том смысле, чтобы меньше корить себя даже 

за мелкие недоделки. Знаю, что нет предела совершенству и, все 
равно, смотрю наше шоу и каждый раз заново переживаю, ест хоть 
что-то не так.

- Когда-то Антуан де Сент-Экзюпери сказал, что "красота не 
в пустыне, а в душе араба". И все же, я Вам желаю, чтобы на 
Ваших спектаклях зрители учились чувствовать и ценить под­
линную красоту.

Фото А.ПИГАРЕВА
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