
АКАДЕМИК НА КРЫМСКОМ ВАЛУ
В Москве празднуют 200-летний юбилей Карла Брюллова

«Осада Пскова» Карла Брюллова. 
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Р ЗАЛЫ ГТГ на Крым-D ском валу из Михайлов­
ского замка в Санкт-Пе­

тербурге переехала большая вы­
ставка произведений Брюллова. 
Здесь представлено около 300 ра­
бот, среди которых москвичи : 
впервые увидят наиболее извест­
ную картину Брюллова — «По­
следний день Помпеи». Со вре­
мени своего создания 
(1831-1833 гг.) она ни разу не 
выставлялась в Москве, и только 
благодаря технологическим до­
стижениям реставраторов карти­
на на сей раз была благополучно 
транспортирована в столицу. 
Другое произведение — «Осада 
Пскова польским королем Сте­
фаном Баторием» - столь же мо­
нументальное, но незаконченное 
полотно позднего периода оста- , 
валось недоступно не только 
московским зрителям, но и поч- ; 
ти всем любителям творчества ; 
Брюллова. Работа находилась во | 
«внутренней эмиграции» - в за­
пасниках ГТГ. Ее экспонирова- [ 
ние явилось еше одним событи­
ем выставки. Также наконец-то 
здесь можно увидеть считавшую­
ся утерянной раннюю работу 
Брюллова «Итальянское утро». 
Эта картина с 1986 года находит­
ся в экспозиции музея города 
Киля в Германии, а в залах на 
Крымском валу представлена в і 
пандан другой работе этого же ' 
периода - «Итальянский пол­
день». Выставка в Москве уни- 1 
кальна и несколько отличается 
от выставки в Санкт-Петербурге.

Показано большое количество 
графических работ из фонда 
ПТ. что расширяет представле­
ние о творчестве мастера.

Два музея - ГТГ и ГРМ (при 
участии других музеев) - дали 
зрителю ценную возможность 
ознакомиться с основой творче­
ского наследия Карла Брюллова. 
Инициативу выставки поддер­
жало Министерство культуры.

Монографические выставки — 
это импульс для нового этапа изу­
чения творчества художника. Та­
кая экспозиция несет в себе ряд 
преимуществ и для непрофессио­
нального зрителя. Он полностью 
погружается в интимный мир жи- [ 
вописца. Картины становятся той ' 
объективной реальностью, кото- ! 
рая дает самое полное и исчерпы- j 
вающее представление о творче­
стве художника.

Будучи незаурядным талан- і 
том, Брюллов вместе с тем лоя­
лен ко всем существовавшим на : 
тот момент клише в искусстве, ; 
виртуозно используя их для сво- ! 
их работ. Здоровый карьеризм и ; 
явно культурная светская ориен- , 
тированность его творческих ус- ; 
тановок при уверенном владе­
нии кистью позволяли ему живо ' 
имитировать внешний вид объ­
екта изображения, создавать его 
оптическую репродукцию (поч- ’ 
ти фотографию). Парадные пор­
треты в технике акварели и мас­
ляной живописи, иллюзионис­
тические по своей точности, 
пользовались большим успехом 
у заказчиков, и художник не 
пренебрегал этой любовью, 
угождая их вкусам. Портреты 
сыпались как из рога изобилия.

Академия дала Брюллову пред­

ставление о точной технологии 
исполнения, что видно по сухим 
«школьным» штудиям обнажен­
ной натуры. Живее и непосредст­
веннее оказываются короткие за­
рисовки бистром, сепией, каран­
дашом, например, «Улица в Пом­
пее» (1828, Париж, частное со­
брание) или «Горные охотники» 
(1835, ГТГ). Заветы академичес­
кой школы прочитываются в жи­
вописных произведениях: пра­
вильно переданный объем, клас­
сические темы, театральные позы 
и жесты и т.д. Брюллов выбирает 
акцентную часть в композиции и 
доводит ее до максимально про­
работанного состояния. Самым 
тщательным образом он трактует 
лица, затем костюм и совсем за­
бывает о пейзажной или интерь­
ерной среде, в которую погружен 
объект изображения. Во всех ра­
ботах фон остается в буквальном 
смысле вторым планом, театраль­
ным задником. Целостная цвето­
вая композиция его не интересу­
ет, поэтому произведение «распа­
дается» на части: отдельно - ли­
цо. отдельно — все остальное, что 
на незаконченных картинах про­
изводит почти сюрреалистичес­
кое впечатление, так как рвется 
ткань самой живописи.

Работы Брюллова в первую 
очередь иллюстративны. Они 
призваны для того, чтобы пове­
дать о мифологическом, истори­
ческом сюжете или красиво пе­
редать образ портретируемого. В 
таком отношении к своей про­
фессии он адекватен как куль­
турным парадигмам восприятия 
живописи в тот исторический 
период, так и собственно себе 
как художнику. ■


