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ПИСАТЕЛЬ 
В ГРАЖДАНИН

СЕСТОРОННЕ образо­
ванный Абдуррагимбек 
Ахвердов в совершенст­

ве владел русским, француз­
ским и фарсидским языками, 
отлично знал русскую, евро­
пейскую а восточную литера­
туру, прекрасно разбирался в 
теории и практике театрально­
го и музыкального искусства. 
Широко было поле его деятель­
ности: режиссер, дирижер, пре­
подаватель и вместе с тем 
один из крупнейших „ писате­
лей-реалистов Азербайджана. 

Перу Ахвердова принадле­
жат пьесы, повести, романы, 
рассказы, фельетоны, а также 
статьи литературно-критиче­
ского и научно-популярного 
характера — об искусстве, на­
родном творчестве, писателях 
и поэтах. Казалось бы, обшир­
ность' творческого приложения 
сил могла отрицательно ска­
заться на качестве произведе­
ний, но с Ахвердовым этого 
не произошло. Его литератур­
ные труды отличаются не толь­
ко высокой идейной направ­
ленностью, но и -ярким художе­
ственным словом: Да иначе и 
быть не могло, ибо писатель 
был на редкость строг и взыс­
кателен к своему творчеству.

Драматургические произве­
дения Ахвердора, ' сыгравшие в 
свое время решающую роль в 
судьбе азербайджанского те­
атра, разоблачали идеологию 
и мораль «высших» классов 
буржуазно - дворянского об­
щества, показывали его де­
градацию. В пьесе «Несчаст­
ный юноша» разгневанный 
Фархад обращается к своему 
ненавистному (дядюшке-поме­
щику со следующими словами! 
«Кто дал тебе землю?.. Зачем 
земля должна быть твоя? По­
чему бек не должен зараба­
тывать свой хлеб трудом? 
Разве это подобает человеку? 
Вы называете крестьян живот­
ными. Люди, в поте лица за­
рабатывающие кусок хлеба, не 
животные, а настоящие люди. 
Довольно. Тысячелетиями вы 
угнетали народ и высасывали 
его кровь».

В широко известной драме 
«Ага Магомед шах Каджар» с 
нескрываемой ненавистью по­
казан свирепейший деспотизм 
иранского шаха, его неумоли­
мый произвол, звериная жесто­
кость... И так в каждой вещи 
писателя мы видим нарисован­
ную со всей беспощадностью 
неприглядную действитель­
ность изображаемого им вре­
мени.

С изданием революционно- 
демократического журнала 
«Молла Насреддин» (1906 г.), 
в котором с самого начала 
Ахвердов принимал активней­
шее участие, начинается но­
вая полоса в его творчестве: 
он публикует здесь рассказы 
и повести, главным образом, 
сатирические, новеллы, фелье­
тоны. И это не случайно. Пе­
реход к новым жанрам вызван 
был сложившимися обстоя­
тельствами, задачами, возник­
шими с обострением классо­
вой борьбы.

В этих преимущественно не­
больших, но особенно острых 
по своей социальной направ­
ленности произведениях Ах­

ЕГО называли азербай­
джанским Чеховым. Его 
смело можно было бы 

назвать азербайджанским 
Данте. Он провел нас по всем 
кругам душного ада, по цар­
ству зла н насилия, по хаоти­
ческим нагромождениям чело­
веческих пороков. Он высме­
ивал тупость, ханжество, эго­
изм. лицемерие, алчность и 
скупость, он умел видеть во 
всем этом не просто извечную 
суть натуры, а пламя этого 
ада. Он типизировал пороки, 
его образы-зеркала вобра­
ли в себя страшную картину, 
«разоренных гнезд», он, шел к 
пониманию Причин. Он не вы­
думывал своих «маралов»: 
с чудовищной быстротой пло­
дились они в жизни. Аіоллы и 
ханы, ахунды и беки, купцы и 
жандармы вертелись в пест­
ром калейдоскопе, не успевая 
ложиться на бумагу. Это акти­
визировало жанр, это застав­
ляло задумываться над дейст­
вительностью. Предельное вни­
мание к «маленьким людям» 
приводило к протесту против 
их рабской покорности, стран­
ной уживчивости, обществен­
ной неподвижности. Любовь к 
простому народу, вера в его 
силы, в его будущее и, вместе 
с тем, ясное понимание всех 
тягот его жизни усиливали 
обличительный подтекст.

Он был крупным и само­
бытным представителем кри­
тического реализма, одной из 
центральных фирур культур­
ного движения в Азербай­
джане. Его одинаково привле­
кали литература и педагоги­

ка, театр и музыка; он дири­
жировал, первой азербайджан­
ской оперой «Лейли и Медж- 
нун» Уз. Гаджибекова. В 1905 
году он был избран членом 
первой Государственной ду­
мы. вскоре разогнанной цар­
ским правительством. Но 
стремление к общественной 
деятельности стало определен­
ным душевным движением это­
го образованнейшего чело­
века.

тературе, продолжая писать, 
перерабатывать, передавать 
свой опыт, свое мастерство, 
обогащать людей знаниями, 
открывать перед ними огром­
ный мир подлинного искус­
ства.

Сто лет прошло со дня рож­
дения Абдуррагима Ахвердова, 
но до сих пор не стареет испы­
танное оружие писателя, его 
разящий смех. Юмор Ахвердо­
ва так незаметно переходит в

над тем, что его порождает. 
Он ищет корни .зла, и он их 
находит. Его передовое Миро­
воззрение формируется под 
непосредственным влиянием 
освободительного движения.

Не сразу приходит писа­
тель к осознанию высоких соци­
алистических идеалов; после 
революции ему еще не в пол­
ной мере удается изобразить 
нового человека, понять его 
внутренний мир, перенести на

дерева», как впрочем и Других 
революционно - агитационных 
пьес, написанных Ахвердовым и 
другими азербайджанский;! пи­
сателями, например, С. С. 
Ахундовым, М. С. Ордубады 
для Сатнр-агит театра, — в то 
время было огромно. Однако, 
некоторые критики в двадца­
тые годы довольно холодно 
отнеслись к изменениям в 
творческом методе Ахвердова.

НЕТ ЖИЗНИ БЕЗ БОРЬБЫ
Активный сотрудник журна­

ла «Молла Насреддин», член 
Кавказского отделения «Союза 
городов», уездный комиссар 
Борчалинского уезда — до ре­
волюции; комиссар Государст­
венного театра, заведующий 
отделом искусства Нарком- 
проса, член-корреспондент 
краеведческого бюро при Рос­
сийской Академии наук, один 
из организаторов «Литератур­
ного общества» после револю­
ции — вот далеко не полный 
перечень сухих биографиче­
ских фактов, за которыми — 
океан общественно полезных 
дел, осознание долга перед 
народом, Родиной.

Ему было присвоено почет­
ное звание заслуженного дея­
теля искусств. До конца своей 
жизни он оставался верен ли-

иронию, что в общем сатириче­
ском пафосе произведения 
подчас трудно установить их 
реальные границы. Стоит над 
своими «бомбами» трусливый 
и жалкий служака, городовой 
Кербалай-Зал, и кажется, что 
может быть смешнее челове­
ческой глупости? Но стоит при­
глядеться повнимательнее и 
заметишь ироническую усмеш­
ку писателя в адрес всей по­
лицейской породы, и удивишь­
ся поразительной откровенно­
сти намека на строй, покоя­
щийся на подобном аппарате 
насилия. Насколько же он 
зыбок, непрочен, как непри­
гляден его вид!

Объективная сущность смеха 
Ахвердова в том и заключа­
ется, что писатель смеется ско­
рее не над самим явлением, а

полотно идейно-эстетические 
качества «стержневого типа 
эпохи». Но с самого начала 
творчество Ахвердова разви­
вается по принципу «нена­
висть ко лжи», что значит, 
прежде всего, ненависть ко 
всему неестественному, проти­
воречащему правде жизни. От­
сюда —здоровая реалистиче­
ская струя, которая, напол­
няясь все более ярким социа­
листическим содержанием, при­
водит Ахвердова к новому 
творческому методу. Горьков­
ская концепция человека глу­
боко осмысленна и полностью 
принята писателем. С позиции 
этой концепции он создает об­
раз Мирзы-Керима, сельского 
учителя, приветствующего боль­
шевиков, поднимающего кре­
стьян. Значение пьесы «В тени

Они считали, что социальная 
природа даже такого «народ­
ного художника», как Ахвер­
дов (отец Ахвердова был обед­
невшим дворянином), накла­
дывает свой отпечаток на 
его мировоззрение. Аі так 
как метод в те годы непос­
редственно связывался с миро­
воззрением, то овладеть «диа­
лектическим материализмом» 
(так называли рапповиы 
новый творческий метод) Ах­
вердов, по глубокому их убеж­
дению, был «е в состоянии.

Однако ннкто другой, как 
Ахвердов, первым высказался 
за необходимость консолида­
ции всех писательских сил в 
республике, что потом нашло 
свое отражение в объединении

«Литературного общества» с | 
союзом «Красных перьев» и 
организации АзАПП. Никто 
иной, как Ахвердов, приветст­
вовал горьковскую трактовку 
новых качеств реализма в со­
ветской литературе. Ахвердов 
принял и понял революцию.

Молодежь тянулась к нему 
за советом, дружеской под­
держкой, творческой помощью. 
Он не мыслил себя без своих 
молодых коллег, без студентов, 
буквально до последнего дня 
не покидая университетской 
кафедры. Незадолго до смерти 
Ахвердов был избран в орг­
комитет Союза советских пи­
сателей Азербайджана, Побы­
вать на первом Всесоюзном 
съезде советских писателей 
ему уже не удалось. Смерть 
не дала ему завершить нача­
тое, приступить к задуман­
ному.

■Большее из того, что на­
писал Ахвердов, приходится на 
начало двадцатого века. Все 
созданное им в это время обес­
печивает ему славу выдающе­
гося представителя азербай­
джанской реалистической ли­
тературы. Основной пафос его 
творчества, пафос жизни, уди­
вительно характеризуется его 
же собственными словами, ска­
занными нм о движущих силах 
горьковского реализма:

«Ненависть к обществу, раз­
ложившемуся в условиях ка­
питализма, к злобе, жадности, 
вражде, держащим мир в раб­
стве, — ненависть ко лжиі». 

Рауф САФАРОВ.

Юбилейные спектакли
100-летие со дня рожде­

ния А. Ахвердова Азер­
байджанский государствен­
ный академический драма­
тический театр нм. АІ. Азиз- 
бекова отмечает постанов­
кой пьесы этого выдающе­
гося азербайджанского дра­
матурга — «Пери-Джаду».

Спектакль, проходящий 
е большим успехом, по­
ставлен заслуженным дея­

телем искусств Азербай­
джанской ССР Тофиком 
Кязимовым. Художник но­
вой постановки С. Курба­
нов, музыкальное оформле­
ние народного артиста 
СССР композитора Кара 
Караева.

Главные роли в спектак­
ле ведут: С. Басирзаде, Н. 
Меликова, АІ. Садыхова, А. 
Панахова, С. Ибрагимова,

Г. Турабов и другие. 
Знаменательной дате по­

священ и другой спектакль 
«Несчастный юноша» в Те­
атре юного зрителя им. 
М. Горького. Его подготовил 
заслуженный артист рес­
публики Керим Гасанов. 
Исполнители главных ролей 
Г. Садыхов, ІО. Велиев, А. 
Салманов, Ф. Наибов.

вердов с присущей ему худо­
жественной силой писателя-са­
тирика беспощадно бичевал 
не только местных правителей 
и эксплуататоров, но и само­
го «царя-батюшку» (напри­
мер, «Письма Хортдана из 
ада»), И тут уж, как видим, 
он смело замахивается на все­
сильного самодержца-деспо­
та не какой-то чужой страны, 
а своей собственной.

Когда в Азербайджане уста­
новилась Советская власть, 
Абдуррагимбек без всяких ко­
лебаний становится на~ ее сто­
рону и всеми средствами пи­
сателя и гражданина способ­
ствует ее утверждению. Он вы­
ступает с научными и литера­
турно-критическими статьями, 
читает лекции, проводит боль­
шую общественную работу, не 
прерывая при этом своей пи­
сательской деятельности.

Резко меняются в этот пери­
од и мотивы его художествен­
ных произведений. Писатель» 
обращает внимание уже не на 
обличение в них буржуазно­
помещичьего общества, а на 
изображение активной борьбы 
трудящихся со старым злом и 
созидание нового мира. Меня­
ются соответственно и персо­
нажи в произведениях: его ге­
роями становятся представите­
ли трудового народа и сам на- 
род-созидаТель.

Начав свой творческий 
путь в последнее десятилетие 
прошлого столетия, Ахвердов 
неустанно трудился на благо 
своего народа до самого по­
следнего дня. Он умер 11 де­
кабря 1933 года. За эти сорок 
лет плодотворной и напряжен­
нейшей работы он создал мно­
жество прекрасных произведе­
ний, которые вошли в золотой 
фонд азербайджанской литера­
туры. Нам не следует забы­
вать, что творческая деятель­
ность Абдуррагимбека проте­
кала в самую неустойчивую 
эпоху, полную глубочайших 
противоречий и бурньіх соци­
альных перемен. И тем не ме­
нее он сумел с честью проне­
сти через все испытания зва­
ние передового прогрессивного 
литератора. Как отмечает кри­
тик А. Заманов, Ахвер­
дов «был далек от чуж­
дых влияний пантюркизма и 
панисламизма и, несмотря на 
отдельные ошибки и заблуж­
дения, явившиеся результатом 
сложнейших противоречий са­
мой жизгіи, всегда оставался 
в строю демократических писа­
телей».

Известен Ахвердов и как 
мастер художественного сло­
ва. Им переведены на азер­
байджанский язык сборники 
рассказов М. Горького, А. П. 
Чехова, В. Г. Короленко, а 
также произведения Шекспи­
ра, Шиллера, Вольтера и мно­
гих других писателей как рус­
ских, так и зарубежных. В 
свою очередь, многие произве­
дения Ахвердова переведены, 
на русский язык, а с русского 
—и на другие языки народов 
нашей необъятной Родины.

Ф. ЧЕРНЫШЕВ, 
кандидат педагогических 
наук.

'На снимке: сцена из спектакля «Пери-Джаду»—А. Панахова 
(Зарнишан).

(Перн), М. Садыхова

Новые издания «Азернешра» и 
«Гянджлика» к юбилею писателя
К юбилею великого 

азербайджанского драма­
турга А. Ахвердова изда­
тельство «Азернешр» вы­
пускает в свет новый 
двухтомник его произве­
дений.

Как рассказал редактор 
отдела художественной 
литературы Гасан Мехтн- 
ев, новое издание в от­
личие от предыдущих 
включает в себя ранее не 
издававшиеся пьесы и 
рассказы писателя.

Так, в первый том, со­
ставленный из драматур­
гических произведений, 
вошли впервые публику-

ющиеся одноактные пье­
сы «Гырмызы тары», 
«Годжа тарза», а также 
другие пьесы, написанные 
после Октябрьской рево­
люции. Второй том ново­
го издания произведении 
А. Ахвердова — это его 
рассказы, публицистика, 
литературоведческие ста­
тьи, статьи о театре, о 
драме, его воспоминания. 
Сюда включены представ­
ляющие немалый интерес 
статьи о Мирза Фатали 
Ахундове, о Сабире, о 
Максиме Горьком. Неко­
торые рассказы и статьи

Ахвердова, вошедшие во 
второй том, также впер­
вые увидят свет.

Составителем нового 
сборника произведений 
А. Ахвердова является 
профессор, доктор фило­
логических наук К. Ма­
медов.

Две новинки к юбилею 
писателя выпускает так­
же и издательство «Гянд- 
жлик». Это — моногра­
фия о жизни и творчестве 
А. Ахвердова (автор К. 
Мамедов) и сборник рас­
сказов писателя, подго­
товленный для изучаю­
щих русский язык.

В 1935 году пьеса А. Ахвердова «Разоренное гнездо» была поставлена на сцене 
Азербайджанского государственного драматического театра талантливым актером сце­
ны А. М. Шариф-заде. Главные роли—Наджар-бек и Сона-ханум—в спектакле испол­
няли ведущие актеры Сиргн Рухулла и Сона Гаджиева.

На снимке вы видите сцену из этого спектакля. Художником спектакля был Р. Му- 
стафаев.

«...Ои любил театр и работал 8 нем не 
за страх, а за совесть, и надолго в памяти 
оставались беседы с ним. Он крепко борол­
ся за язык, за слово, за точность его, не 
допуская никакой профонацин. Он был 
рыцарем театра, в лучшем смысле этого 
слова, всегда высоко нес знамя искус­
ства». Эти слова народный артист Азер­
байджанской ССР А. Туганов сказал об 
одном чиз корифеев азербайджанской на­
циональной драматургии Абдуррагимбеке 
Ахвердове.

В Ахвердове необыкновенно гармонично 
сочетались талант писателя и энтузиазм 
театрального деятеля, вдумчивого учено­
го и неутомимого просветителя, дирижера 
и режиссера, искусствоведа и журналиста, 
киносценариста н либреттиста, прозаика и 
переводчика. Все этн грани его многосто-
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ронней личности воссоздают целостный 
портрет одного из наиболее просвещенных 
людей Азербайджана начала XX века.

Драматургическое наследие Абдурра­
гимбека Ахвердова необычайно богато. 
Он писал и исторические трагедии, и эпи­
ческие н бытовые драмы, и комедии, и 
водевили. Достойный продолжатель лите­
ратурной школы М. Ф. Ахундова, Ахвердов 
создал прекрасные образцы критического 
реализма, на которых воспитывалась н вы­
росла целая плеяда талантливых художни- 
коз-мастеров сцены, в том числе пер­
вый профессиональный актер азербай­
джанской сцены Г'. Араблинский, а также 
Дж. Зейналов, А. М. Шариф-заде, 
С. Рухулла, И. Идаят-заде, Азиза-Ханум, 
Сона-Ханум и другие.

Уже в самых ранних произведениях 
писателя-драматурга наметились основные 
тенденции его творчества — реализм, 
яркость, выразительность и типичность 
драматургического материала, компакт­
ность и лаконизм сюжетов, сочность и до­
стоверность языка. Именно в силу этих 
особенностей пьесы А. АхвердЬва, обладая 
яфкой и богатой сценической судьбой, и се­
годня живут на нашей сцене.

Первые постановки ахвердовских пьес, 
относятся к началу нового, XX века.

В газете «Закавказье» от 1 апреля 1908 
года читаема «...26 марта в Тифлисском 
казенном театре... ставили новую историче­
скую трагедию «Ага Магомед шах Кад- 
жар»,.. Из исполнителей нельзя не отме­
тить обдуманную и выдержанную игру в 
самой ответственной роли —■ Ага Магомед 
хана Г. Араблинского. Г. Араблинскому 
поднесли ценный (серебро) подарок и 
много раз вызывали, вместе с автором 
пьесы А. Ахвердовым».

В этот же период свое сценическое воп­
лощение обрели и «Разоренное гнездо», и 
«Несчастный юноша», и «Пери-Джаду».

«Разоренное гнездо» — одно из наибо­
лее популярных произведений азербай­
джанской классической литературы, где 
остро, со всей обличительной силой пока­
зан процесс распада «дворянского гнезда» 
и причины его гибели. К трагедии в свое 
время обращались многие видные режиссе­
ры: Г, Араблинский ^он был также испол­
нителем заглавной роли), А. М. Шариф- 
заде, М. Мамедов.

Естественно, что спектакли вышеназван­
ных режиссеров были весьма различны и 
неодинаково удачны. И если первая поста­
новка трагедии, осуществленная самим 
драматургом в 1896 году, и последующий 
спектакль, режиссированный Г. Араблнл- 
ским, имели бурный успех, то постановка 
«Разоренного гнезда» талантливым акте­
ром А. М, Шариф-заде (1935 г.) была 
охарактеризована прессой как неудавшая­
ся. В качестве основного аргумента ре­
цензент «Литературной газеты» («Эдебий- 
ет газети», 25/ІІІ 1935 г., № 10/30) Мехти 
Гусейн выдвигал мысль о том, что в спек­
такле режиссер не смог акцентировать 
внимание на основной идее трагедии, выя­
вить главную сюжетную линию пьесы. Тем 
не менее спектакль 1935 года радовал 
рядом актерских удач, среди которых 
особенно привлекала вдумчивая, интеллек­
туальная игра 'Сидги Рухуллы (Наджаф- 
бек) и Сомы Гаджиевой (Сона-ханум).

Спорным был и спектакль, поставлен­
ный в 1950 году М. А'іамедовым, хотя в 
этом случае режиссерская интерпретация

была близка по идее и духу к литератур- , 
нон первооснове произведения, соответст­
вовала его философской сути.

Среди многочисленных драматических 
произведений А. Ахвердова пьеса «Пери- 
Джаду» вызывала к себе особенный инте­
рес, давая повод и пищу спорам. Необыч­
ность и оригинальность пьесы в том, что 
в ней с мастерством использованы и по­
казаны два плана: реально существующий 
мир людей и мир фантастический, абстракт­
ный. Изобилуя множеством символов, ги­
пербол, условностей, «Перн-Джаду» в осно­
ве своей произведение весьма реалистичное, 
и сюжетная канва в Нем построена на 
проблемах социальных и нравственных.

Первая постановка «Пери-Джаду» была 
осуществлена самим автором в 1901 году, 
последняя — Тофиком Кязимовым в 1969 
году на сцене Азербайджанского государ­
ственного академического драматического 
театра им. М. Азнзбекова.

В этой последней постановке режиссер 
сделал попытку по-новому прочесть и ос­
мыслить пьесу. Рецензент «Бакинского ра­
бочего» от 14 декабря 1969 года А. Сафа­
рова пишет: «По художественным средст­
вам, изобразительным решениям, стилю и 
манере игры новый спектакль во многом 
сродни стихи и пьесы А. Ахвердова. Быто­
вые интонация и философские символы, 
прозаизм и гиперболы, реалистическое и ин­
фернальное — эти парадоксальные сочета­
ния очень верно перенесены из пьесы в 
спектакль. Спектакль этот — сказка и вме­
сте трагедия, глубокая философская прнг- 
ча, несущая вечную тему».

Деятельность А. Ахвердова не ограничи­
валась одной лишь драматургией. Он .был 
ак явным поборником театрального искус­
ен з, видел в театре активную силу, спо­
собную сыграть определенную положитель­
ную роль в воспитании народных масс, в 
воздействии на их миропонимание, миро­
воззрение. С именем драматурга тесно свя- 
за.; і создание первых театральных трупп. 
Пр .ехав в 1899 году из Петербурга в Ба­
ку, ;Ахвердов принимает непосредственное 
учащие в организации первой труппы тюрк­
ского (азербайджанского) театра и режис­
сирует все поставленные в период с 1901 
по 1904 год спектакли. Он старался под­
нять идейно-художественный уровень азер­
байджанского театра, используя богатый 
опыт русской сценической школы, с кото­
рой был хорошо знаком, культивировать 
театральное искусство среди азербайджан­
цев. Оценивая деятельность драматурга на 
поприще театра, газета «Каспий» от 2 ок­
тября 1902 года писала: «Как руководитель 
труппы и организатор спектаклей господин 
Ахвердов тратит много труда и времени, 
как писатель и драматург он делает это с 
присущей театральному деятелю любовью».

Среди лучших режиссерских работ А. Ах­
вердова наиболее интересны были постанов­
ки «Из-под дождя, да в ливень» Н. Б. Ве- 
зирова, «Каджи Кара» М. Ф. Ахундова, 
спектакли его собственных пьес «Разорен­
ное гнездо», «Несчастный юноша» и дру­
гие. , '

Огромный интерес представляют теат­
ральные взгляды драматурга, высхазан- 
ные им в ряде опубликованных теоретиче­
ских статей («Театр в Азербайджане», «На­
родные спектакли и религиозные драмы в 
Азербайджане» и др.). А. Ахвердов был 
большим другом и советчиком актеров, не­
посредственно участвовал в процессе их 
работы над ролью. Высоко оценивая актер­
ские возможности С. Рухуллы, игравшего 
в ряде его пьес, его талант, исключитель­
ную способность перевоплощаться, А, Ах­
вердов писала «Одной из величайших за­
слуг перед человечеством в целом, нацией 
и культурой является актерское искусство... 
Всегда помни, что сегодня ты должен иг­
рать лучше, чем вчера, потому что актер, 
как бы хорошо он нн играл, должен знать, 
что может сыграть и лучше».

А. Ахвердов был одним из тех, кто с ра­
достью принял Великую Октябрьскую со­
циалистическую революцию, — он был к 
этому времени уже известным драматургом 
и театральным деятелем. Он приложил мно­
го сил н'энергин для создания нового рево­
люционного театра, в частности, организа­
ции Сатир-агят театра и первого в Азер­
байджане Театра для детей — нынешнего 
ТЮЗа им. М. Горького и театрального 
техникума.

Глубоко любящий жизнь и людей, А. Ах­
вердов обладал острым чувством времени, 
и поэтому его произведения отличались ис­
ключительной актуальностью и злободнев­
ностью проблематики.

А. Ахвердов привел на азербайджанскую 
сцену новых героев, в которых отобразил 
наиболее типичные черты людей своего ве­
ка, героев ищущих, бунтующих, борющих­
ся. Он стал своеобразным летописцем исто­
рической судьбы своего народа, своей земли.

3. ИСКЕНДЕРОВА, 
Э. АЛИЕВА -

театроведы.
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