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ФАКТЫ ♦ НОВ<
Приходилось ли вам бы­

вать в театре, когда нет спек­
такля, когда во всем огром­
ном здании ни артистов, ни 
рабочих, ни зрителей?

Вы идете по тускло осве­
щенным коридорам, мимо 
гримерных, костюмерных, де­
корационной и выходите на 
сцену...

Постойте здесь минуту, по­
дсмотрите в темный пустой 
Зрительный зал, вглядитесь в 
^таинственный полумрак за- 
ікулисных «карманов», и вы 
(почувствуете особую, ни с 
(чем не сравнимую атмосфе­
ру. Да, ту самую, что веками 
бередит душу всех, кто хоть 
однажды испытал счастье 
быть причастным к сцене.

А если спуститься по лест­
нице, то можно попасть в не­

большую мастерскую. Это 
(подлинная лаборатория теат­
ральных чудес: здесь есть 
(своя собственная оранжерея 
(с цветами, которые трудно 
(отличить от настоящих, ред­
кий хрусталь и нарядные лю- 
(стры, которые, однако, не 
(могут звенеть и разбиваться; 
(здесь могут изготовить доро­
гое украшение для старинно­
го оружия и замысловатую 
^инкрустацию на мебель лю­
бых стилей. Здесь, если на- 
ідо, изготовят царскую корону 
іи королевские гербы, совре­
менные экзотические маски. 
|Н еще множество диковип- 
,ных вещей, которые сложно 
себе представить, не пови­
дав. где и как они создаются.

Более тридцати лет назад 
в бутафорский цех Астрахан­
ского драматического театра 
.имени С. М. Кирова пришла 
и бессменно возглавляет его 
.старший мастер Галина 
.Федоровна Афанасьева.

Безупречный вкус и мас- 
.терство. фантазия и изобре­
тательность отличают все. 
что выходит из ее рук.

— Я помню забавный слу­
чай, происшедший на гаст­
ролях в городе Шевченко на 
Мангышлаке, — рассказыва­
ет главный художник театра 
Виктор Иванович Селюк. — 
Шел спектакль «Энергичные 
'люди». На сцене был выстро- 
'ен павильон трехкомнатной 
квартиры, где обитал глав­
ный герой комедии Шукшина 
спекулянт Аристарх. Кварти­
ра была, что называется, с 
претензией на современную 
роскошь. В гостиной свиса­

большая хрус- 
Когда кон- 
и к нам на

ла с потолка
'тальная люстра.
'чился спектакль 
{сцену пришли с поздравлени­
ями зрители, я услышал, как 
одна женщина говорила

’мужу; «Вот, обрати внимание 
’на люстру: именно такую я и 
’хотела. А ты говоришь, что 
’их нигде не продают: вот же 
’достал где-то театр. Спросим, 
•где они ее купили». Мы, раз- 
•монтировав декорации, спус­
тили люстру, и каково же бы­
ло удивление зрительницы, 
когда ее глазам предстала на­
ша бутафорская люстра, сде­
ланная Галиной Федоровной 
из оргстекла, фольги, карто­
на и прочих материалов, ни­
чего отдаленно общего не 
имеющих с хрусталем...

Галина Федоровна — ма­
стер на все руки. Она и 
скульптор, и чеканщица...

Несколько лет назад в те­
атре шел спектакль «Я отве­
чаю за все». Был там такой 
эпизод: отец старый комму­
нист, герой гражданской вой­

ны, стыдил сына за то, что в 
трудное послевоенное время 
он окружил себя роскошью и 
живет нечестно. В сердцах 
отец хватал со стола хрус­
тальный стакан и швырял 
его об пол. А жена этого ге­
роя буквально взвизгивала: 
«Папаша, что вы делаете! Это 
же уникальная вещь, это из 
сервиза Николая II!»

Стакан тем не менее летел 
за кулисы. Зритель аплоди­
ровал поступку старого адми­
рала, но стакан, по шутливо­
му замечанию одной зритель­
ницы, было жалко: все-таки

МАСТЕРСТВО 
И ФАНТАЗИЯ

антикварная вещь. Она даже 
зашла к нам за кулисы уз­
нать, в самом ли деле на 
каждом спектакле бьют та­
кие хорошие вещи. Ей пока­
зывали эти «хрустальные» 
стаканы. Они были
искусно изготовлены Галиной 
Федоровной Афанасьевой из 
картона, а хрустальные гра­
ни имитировались обыкно­
венной фольгой.

Ну, а звон хрусталя изоб­
ражала помощник режиссера 
Евгения Сергеевна Шичкова. 
Она держала в руках медный 
поднос с битым стеклом и в 
нужный момент встряхивала 
его. У зрителей создавалось 
впечатление, что разбивается 
настоящий хрусталь ' и что 
этой царской вещице пришел 
конец...

С театром Галина Федоров­
на подружилась давно, с тех 
тридцатых годов, когда учи­
лась в художественной сту­
дни в городе Омске.

Студийцы часто бывали в 
театре. А когда студию перед 
войной закрыли, в 1938 году 
Афанасьева пошла работать в 
Омский театр. Театральную 
бутафорию осваивала с по­
мощью художников, которые 
оформляли спектакли. Рабо­
тали там в ту пору талантли­
вые люди, прекрасные теат­
ральные специалисты.

Во время войны в Омск 
эвакуировался Московский 
театр имени Вахтангова. Ме­
стный театр и москвичи ра­
ботали в одном здании. Мно­
гое, конечно, переняла Гали­
на Федоровна у столичных 
коллег. Ну, а с годами при­
шел опыт и мастерство.

Галина Федоровна и ее 
коллеги по цеху создают не 
только предметы утилитарно­
го или прикладного назначе­
ния. Им доводится выполнять 
и сложную, специфическую 
декоративную работу.

Помните спектакль «Дон 
Карлос?» С первых же 
секунд после открытия зана­
веса зритель мгновенно по­
гружался в атмосферу сред­
невекового мадридского дво­
ра, где от самых дворцовых 
стен и королевского трона 
веяло сыростью инквизитор­
ских подвалов, где белесые 
пятна плесени смешивались с

рыжими следами крови и 
ржавчиной цепей.

Этот важный художествен­
ный эффект на сцене вместе 
с художником создавала и 
Афанасьева, особым спосо­
бом обработав, или, как гово­
рят в театре, офактурив, чер­
ные щиты, изображавшие сте, 
ны.

В отличие от строгого, ас­
кетического оформления «До­
на Карлоса» спектакль «Лег, 
сная песня» был ярким, на-, 
рядным. Он решен был в 
жанре сказочной феерии. Са­
мым активным действующим'

лицом, вполне одушевлен­
ным, был лес, со множеством 
своих фантастических обита­
телей — лешими, русалками, 
лесными духами, светлячка­
ми и цветами. Лес на глазах 
у зрителей, сообразуясь со 
временем года, менял наряд, 
то был по-весеннему нежен', 
то по-летнему пышен, то пе­
реливался яркими осенними 
красками, а в финале его 
черные ветви на фоне снега 
становились графически стро­
гими и по-зимнему суровыми. 
II весь этот огромный лесной 
гардероб — мхи и лишайни­
ки. зеленые гирлянды и дико­
винные кусты — были изго­
товлены бутафорами театра, 
в первую очередь Галиной 
Федоровной.

Такая работа потребовала 
не просто умения, но и ог­
ромной фантазии, знаний, 
вкуса, а главное огромной 
любви и преданности театру.

В Астраханском драмати­
ческом театре имени С. М. 
Кирова работают более ста 
двадцати человек. С кем из 
них обычно встречается .зри­
тель? С кассирами у билет­
ной кассы, с билетерами и 
гардеробщицами при входе, 
иногда с администратором. 
Кому зритель аплодирует на 
спектаклях? Конечно же, ак­
терам. А на премьерах, когда 
по-старому театральному обы­
чаю на сцену поднимаются 
режиссер и художник, то ап­
лодисменты адресуются и им. 
Все же остальные театраль­
ные работники (а их боль­
шинство) никогда не выхо­
дят на поклоны: цветы и по­
здравления они получают за 
кулисами. Таков уж теат­
ральный закон.

Но когда вы, дорогие то­
варищи, будете в театре, об­
ратите внимание: на стенде 
портретов ветеранов нашего 
театра есть и фотография Га­
лины Федоровны Афанасье­
вой. Она как раз из тех те­
атральных работников, кото­
рых не видит зритель—пре­
красный бутафор, отдавшая 
нашему театру тридцать лет 
жизни. Это мастер высокой 
театральной квалификации. О 
таких, как она, обычно гово­
рят: «Артист своего дела».

Г. СИМОНОВА.


