
Потребность в благородном чувстве
V J о Незнакомый Ваинберг

Завершившийся фестиваль му­
зыки Мечислава Вайнберга, _ при­
уроченный к 80-летию~кбмпозито- 
ра, существенно изменил сложив­
шееся представление о его творче­
стве. Композитор второго ряда, на­
ходящийся в тени Шостаковича, 
профессионал академического на­
правления - так мы воспринимали 
Вайнберга в течение последних де­
сятилетий. Но только ли послед­
них?

Тема ‘ маленьких Шостаковичей" 
возникла в конце 40-х, во времена 
постановления “Об опере “Великая 
дружба" В.Мурадели”. Вайнберг 
был одним из тех, кто по всем пара­
метрам подходил под это опреде­
ление. Молод, исключительно ода­
рен, в творчестве отдает предпо­
чтение не массовой песне и офици­
альной “культовой" кантате, а сим­
фонии, квартету и вокальному цик­
лу. То есть тем жанрам, которые, 
согласно мнению авторов поста­
новления, отличались “антинарод­
ным” и “формалистическим" харак­
тером.

Но парадокс истории заключал­
ся в том, что по прошествии време­
ни тема “влияния Шостаковича” так 
и не была снята. И во многом - бла­
годаря самому Вайнбергу. В отли­
чие от своих младших коллег, быс­
тро усвоивших, что путь к призна­
нию на Западе - в дистанцирова­
нии от Шостаковича, в освоении 
языка современного авангарда, 
Вайнберг никогда не менял своих 
стилистических ориентиров. Шос­
такович был для него не просто вы­
сокочтимым творческим и челове­
ческим авторитетом. Он являлся 
олицетворением традиции. ‘Только 
опираясь на достижения прошлого, 
развивая их, воспринимая их 
сквозь призму генетических задат­
ков, можно создать нечто действи­

тельно новое”-этим словам компо­
зитор следовал в течение всей 
жизни, а произнес за десять лет до 
смерти.

В фестивальной программе был 
представлен тот Вайнберг, которо­
го мы попросту не знали. Скажем, 
задержавшиеся на полвека пре­
мьеры Концертино для скрипки и 
камерного оркестра (В.Ворона и ка­
мерный оркестр “Musica viva”) и вто­
рая тетрадь “Еврейских песен" 
(Е.Либерова). Концертино - это со­
четание блестящих виртуозных 
пассажей с поразительной мелоди­
ческой гибкостью, эффектными ин­
тонационными ходами. “Еврейские 
песни" - музыка иного плана. Безы­
скусный рассказ о всех безвинно 
замученных (родители и сестра 
композитора были отравлены фа­
шистами в газовой камере) завер­
шается неожиданным мажорным 
трезвучием. И в этом - весь Вайн­
берг. В его мире скорбь и немного 
наивная радость жизни идут рука 
об руку. Мастерски выписанная
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кларнетовая соната (П.Марклелов, 
Ю.Г ончаренко), драматическое 
Фортепианное трио ("Романтик- 
трио”), искрящаяся выдумкой “Мол­
давская рапсодия" (Е.Прохорова, 
А.Алкачева) - эти произведения 
достойны отдельного разговора. 
Как, впрочем, и другие.

Они не присутствовали в нашей 
концертной жизни по крайней мере 
три последних десятилетия.

Настоящим откровением стало 
исполнение в одном концерте двух 
тетрадей “Еврейских песен". Пер­
вая, созданная в 1943-м, в 40-е го­
ды исполнялась, правда, в перево­
де на русский. На фестивале оба 
цикла звучали так, как были напи­
саны, - на идише. Сразу вспомина­
ется цикл ‘‘Из еврейской народной 
поэзии” Шостаковича, созданный, 
как известно, в 1948-м. Нет сомне­
ний. что идея произведения Шоста­
ковича возникла не без влияния 
молодого Вайнберга. Кстати, для 
Шостаковича музыка Вайнберга 
всегда была “своей". Так же, как,

впрочем, и для Мясковского, и Сви­
ридова. Прощальное письмо Свири­
дова Вайнбергу написано в 96-м, 
незадолго до смерти последнего: 
“По-моему, музыке - каюк, и у нас, 
и вокруг нет ничего почти - голая 
пустыня. У людей нету потребности 
в благородном чувстве". Наверное, 
и сам Вайнберг мог бы подписаться 
под этими горькими словами. Он 
долго и мучительно умирал, прико­
ванный к постели и лишенный воз­
можности сочинять. Лишь помощь 
Ю.Башмета, М.Рахлевского, В.Фе- 
досеева, И.Шостакович, оказавших 
существенную материальную под­
держку семье, скрасила его по­
следние дни.

Говорят, что композиции на­
учиться нельзя. Композиторами 
рождаются. На фестивале прозву­
чало много сочинений, датирован­
ных 40-ми годами. В то время Вайн­
бергу было чуть больше двадцати. 
Но эпитет “начинающий" к нему 
применить никак нельзя. Абсолют­
но сложившийся творческий по­
черк, в котором оригинальнейшим 
образом соединились еврейская 
характерность мелодической ли­
нии с изысканностью и утонченнос­
тью ее обрамления. То есть тем са­
мым трудно передаваемым слова­
ми шармом, который всегда ощуща­
ется в музыке, имеющей польские 
национальные корни: детство и 
ранняя юность Вайнберга прошли 
между двумя мировыми войнами в 
Варшаве, где он появился на свет в 
семье еврейского скрипача.

Рискну предположить, что позд­
ний стиль Вайнберга, впечатление 
о котором сложилось во время 
ежегодного посещения фестиваля 
“Московская осень", где в качестве 
почти обязательной исполнялась 
очередная новая симфония компо­
зитора, имеет черты исчерпаннос­

ти, какой-то выработанности мате­
риала. А Вайнберг 40 - 60-х годов - 
это автор, с которым сотрудничают 
К.Кондрашин, Г.Рождественский, 
Р.Баршай. Свой блестящий скри­
пичный концерт автор посвятил 
Л.Когану, первому и неподражае­
мому его исполнителю. Д.Ойстрах, 
М. Ростропович, Квартет имени Бо­
родина - круг творческого общения 
композитора в те времена. И имен­
но выступление бородинцев, испол­
нивших Восьмой квартет, стало 
кульминационной точкой нынешне­
го фестиваля, вызвав у слушате­
лей ощущение большой музыки и 
высокого стиля. На бис артисты сы­
грали Интермеццо из Седьмого 
квартета. Так вышло, что оно про­
звучало на фестивале дважды. 
Причем в разных интерпретациях. 
В соревнование с мастерами всту­
пили их ученики - Е.Прохорова 
(главный “идейный организатор" 
фестиваля), М.Борозина, М.Анто- 
нова и И.Распопова. Вот это и есть 
самое уникальное качество фести­
валя музыки Вайнберга. Его заду­
мала и провела исполнительская 
молодежь.

Фестиваль родился на голом эн­
тузиазме. Артисты подготовили об­
ширнейшую программу, не получив 
за это ни гроша. Залы предоставля­
лись в наше “деловое” время без­
возмездно. Союз композиторов 
России взял на себя организацию. 
Само слово "Вайнберг" действова­
ло на людей магически. Без спон­
сорства, без Министерства культу­
ры фестиваль тем не менее состо­
ялся. Что-то изменилось в нашем 
ощущении музыкального времени? 
Может быть, “потребность в благо­
родном чувстве” приобрела дея­
тельный характер?
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