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Идея революція 178іГі\Ътравняись 

на складѣ ума и таланта Бетховена, 
а революція 1848 г. повліяла непо­
средственно внѣшнимъ образомъ на 
судьбу Рихарда Вагнера. Онъ вмѣстѣ 
съ русскимъ бариномъ, М. Бакуни­
нымъ, отъ нечего дѣлать ставшимъ 
родоначальникомъ анархизма,— при­
нималъ дѣятельное участіе въ Дрез­
денскомъ возстаніи, и вслѣдствіе того 
долженъ былъ въ 1849 г. бѣжать въ 
Швейцарію, гдѣ ему пришлось про­
вести болѣе десяти лѣтъ въ неволь­
номъ отчужденіи отъ арены уже на­
чавшихся для него успѣховъ.

Вь своихъ революціонныхъ замы­
слахъ Вагнеръ едвали не исключи­
тельно преслѣдовалъ интересы искус­
ства вообще, а музыки въ особен­
ности. Она, по его мнѣнію, находи­
лась слишкомъ въ зависимости отъ 
привилегированныхъ классовъ обще­
ства, налагавшихъ па нее печать 
своихъ требованій и вкусовъ. Въ 
практическомъ смыслѣ революціонное 
увлеченіе Вагнера было безуміемъ, 
ибо король къ нему благоволилъ и 
будущее было вполнѣ обезпечено.
Этого Вагнеру было, однако, недоста- j™ тогда й^своёмъ-^иряже- 

нія придворный Веймарскій театрыточно: онъ хотѣлъ расширить с®еру 
вліянія искусства на общество; ему 
казалось нужнымъ измѣнить для это­
го политическій строй послѣдняго, и 
такое стремленіе привело его къ уча­
стію въ революціонной попыткѣ.

Гвхардъ Вагнеръ (1813—1883) на­
чалъ свое музыкальное поприща до­
вольно обычнымъ путемъ, сдѣлав­
шись въ очень молодые годы капель­
мейстеромъ и усердно сочиняя музы­
ку разнаго рода. Послѣ Магдебурга 
и Кенигсберга, онъ попалъ капель 
Мейстеромъ въ Ригу (1837—39), но 
жажда болѣе широкаго поприща дѣя­
тельности заставила его отправиться 
въ Парижъ, гдѣ онъ провелъ три 
года, тщетно стараясь пробить себѣ 
дорогу я добывая средства къ суще­
ствованію дешевыми работами, вродѣ 
сдѣланныхъ имъ по заказу издателей 
клавираусцуговъ Кипрской Королевы 
Галева или Фаворитки Донидзетти 

Иаппсанпыя имъ во время пребы­
ванія въ Парижѣ оперы Ріенцгг (на­
чатая въ Ригѣ) и Корабль-Призракъ 
(der Fliegende Hollander) были поста 
влены съ блестящимъ успѣхомъ въ
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Дрезденѣ, куда знъ вслѣдъ затѣмъ в 
былъ приглашенъ въ качествѣ при­
дворнаго капельмейстера.

Въ Ріенци Вагнеръ находился еще 
подъ вліяніемъ Мейербера и Париж­
ской Большой Оперы. Но вторая изъ 
названныхъ оперъ представляетъ уже 
крутой поворотъ въ сторону нѣмец­
кой романтической оперы, гдѣ его 
образцами были Веберъ и Маршнеръ. 
Введенная послѣднимъ драматическая 
сцена, гдѣ сяріозныя мѣста свободно 
соединялись съ речитативными, по­
служила исходною точкой для само­
стоятельной манеры Вагнера, развив­
шаго впослѣдствіи идею Маршнера съ 
геніальною силой мастерства и та­
ланта.

Въ 1844 былъ написанъ Тангей­
зеръ, имѣвшій огромный успѣхъ, а 
въ 184” былъ оконченъ Лоэнгринъ, 
чѣмъ и закончился переходный пе­
ріодъ дѣятельности Вагнера, когда 
онъ проявилъ уже новаторскія стрем­
ленія, но оставался еще очень близ­
кимъ къ своимъ предшественникамъ, 
въ особенности къ Веберу съ его 
Эвріантой-

Политическія событія, вызвавшія 
бѣгство Вагнера въ Швейцарію, по­
мѣшали постановкѣ Лоэнгрина, а 
сложившіяся обстоятельства грозили 
закрыть всѣ германскія сцены для 
оперъ его, еслибы не подоспѣла 
на помощь дѣятельность Листа, имѣв-

Листъ, переселившійся око'до этого 
времени въ Германію, былъ уже во­
сторженнымъ поклонникомъ таланта 
Вагнера и горячимъ сторонникомъ 
его реформаторскихъ идей. Онъ вы­
ступилъ сначала въ парижской печа­
ти съ восторженными статьями объ 
операхъ Вагнера, а въ 1850 поста­
вилъ на сценѣ въ Веймарѣ Доэнгрина, 
имѣвшаго огромный успѣхъ, послѣ 
котораго популярность Вагнера ста­
ла быстро и неудержимо роста въ 
Германіи, хотя онъ самъ долго еще 
не могъ вступить иа ея почву.

Вагнеръ былъ одаренъ несокруши 
мою энергіей, и тяжелыя обстоятель 
ства жизни, казалось, только возбу 
ждали его дѣятельность.

Первые годы изгнанія были посвя 
щены уясненію для себя и других'! 
новыхъ задачъ искусства, и къ этом; 
времени относятся всѣ важнѣйші 
теоретическіе трактаты Вагнера: Di'\ 
Kunst und die Revolution (1849), Da 
Kunstwerk der Zukunft (1850); Opel 
und Drama (1851). Композиторска;} 
популярность автора заставила обра 
тить вниманіе на эти книжки, поро 
диьшія цѣлую литературу полемики

не закончившейся и до настоящаго 
времени, хотя дѣло Вагнера давно 
уже выиграно, и онъ еще при жизни 
достигъ знаменитости и вліянія, без­
примѣрныхъ въ исторіи музыки.

Въ своемъ общемъ направленіи 
Вагнеръ, какъ мы уже сказали, стре­
мился къ расширенію с®еры вліянія 
музыки. Въ мечтахъ объ искусствѣ 
національномъ и всенародномъ, онъ, 
однако, совсѣмъ не думалъ опрощать­
ся до народа, а напротивъ, хотѣлъ 
поднять на свой уровень возможно 
большее число людей. Будучи геніаль­
нымъ композиторомъ инструменталь­
ной музыки, онъ, тѣмъ не менѣе, от­
дался почти всецѣло музыкальной 
драмѣ, отрекаясь отъ аристократиче­
скаго искусства оперы и симфоніи, 
въ особенности послѣдней. Онъ по­
нималъ, что массы можно захватить 
гораздо больше сложнымъ искусствомъ 
муцыкаліной драмы, нежели симфо- 
ніей, и въ этомъ смыслѣ построилъ 
свой идеалъ художественнаго прога- 
веденія будущаго, а симфоніи пытал­
ся произнести смертный приговоръ, 
сказавъ, что послѣдняя симфонія бы­
ла написана Бетховеномъ.

На музыкѣ Вагнера, между прЬ 
чимъ, сильно отразилось вліяніе Бер­
ліоза, стремившагося къ онредѣлек 
ности музыкальнаго выраженія, ращ 
чего онъ употреблялъ даже въ сим­
фонической музыкѣ пріемъ, изъ во- 
тораго Вагнеръ вывелъ свои лейт­
мотивы. Опредѣленность музыкаль­
ныхъ картинъ, блескъ оркестроваго 
изложенія, а также и гармоническая 
смѣлость Французскаго композитора— 
аѳ остались безъ вліянія на гермая- 
скаго реформатора.

Вагнеръ покинулъ Швейцарію со­
вершенно инымъ композиторомъ, не­
жели какимъ туда прибылъ. Тамъ 
были написаны Тристанъ и Изольда 
и большая половина тетралогіи Коль­
цо Нибелунга, въ которыхъ порвага 
связь со всѣми прежними оперными 
Формами. Классическія Формы тѣсно 
связаны съ групповыми отношеніями 
ближайшихъ тональностей, которыми 
онѣ опредѣляются; Вагнеръ совсѣмъ 
разрушилъ грани тональности, и уже 
но этому одному прежнія Формы 
стали для него невозможны. Соеди­
нивъ пріемы гармоническаго и кон­
трапунктическаго письма на хромати­
ческой тональности, Вагнеръ достигъ 
небывалой роскоши и богатства гар­
моническихъ комбинацій, до сихъ 
поръ еще не опредѣленныхъ система­
тически музыкальными теоретиками. 
Подчинивъ въ своихъ теоріяхъ 
музыку слову, онъ обезсилилъ зна­
ченіе человѣческаго голоса въ оперѣ,

предоставивъ ему почта исключитель­
но декламаціонное поясненіе главнаго 
музыкальнаго содержанія, перенесен­
наго въ оркестръ и не стѣсненнаго, 
такимъ образомъ, оковами слова. 
Создавъ символическую трагедію въ 
своемъ Кольцѣ Нибелунга, Вагнеръ 
долженъ былъ и въ музыкѣ при­
бѣгнуть къ символическимъ лейт­
мотивамъ, условно выражающимъ 
идеи, лица и предметы. Кольцо Ни­
белунга проникнуто Философіей пес­
симизма. Въ своемъ послѣднемъ со 
здавіи, также символической драмѣ- 
мистеріи Нарсиваль, Вагнеръ изобра­
зилъ философскую религію любви и 
прощенія, сблизивъ ее еъ христіан­
ствомъ.

Вагнеръ почиталъ для оперыТне- 
обходимымъ возвышенность характе­
ра сюжета, и соотвѣтственно тому у 
него и въ музыкѣ выспренность со­
держанія переходитъ даже въ напы­
щенность. Нѣкоторые моменты дѣй­
ствія чрезвычайно растягиваются въ 
его послѣднихъ произведеніяхъ, осо­
бенно въ Кольцѣ Нибелунга. Дѣй­
ствующія лица у Вагнера рѣдко 
сходятъ съ котурнъ и говорятъ обык­
новеннымъ языкомъ; большею же 
частью они являются олицетвореніемъ 
преувеличенія. Это выкупается не­
обычайнымъ богатствомъ и силой 
его музыки. Въ Россіи, однако, срав­
нительно со всѣмъ остальнымъ ци­
вилизованнымъ міромъ, оперы Вагне 
ра прививаются очень мало. Мы 
разумѣемъ наиболѣе характерныя для 
Вагнера произведенія послѣдняго 
періода, остающіяся почта неизвѣст­
ными у насъ. Быть - можетъ, мы 
слишкомъ свыклись съ реализмомъ 
нашего искусства, и большинству 
публики трудно мириться съ не­
естественною преувеличенностью лицъ 
я положеній у Вагнера.

Совсѣмъ особнякомъ стоитъ у 
него опера Нюренбергскіе Мейстер­
зингеры, на бытовой сюжетъ изъ 
жизни Германіи въ XVI вѣкѣ. Это 
великолѣпное произведеніе многими 
признается за лучшее у Вагнера, и, 
намъ кажется, въ Россіи эта опера 
могла бы лучше привиться, нежели 
какая-либо другая; однако, ки одна 
изъ русскихъ сценъ до сихъ поръ 
не пыталась ее поставить.

Вліяніе Вагнера на музыку второй 
половины XIX столѣтія было огром­
ное, и почта не было композитора, 
на которомъ бы оно не отразилось. 
Такія исключенія, какъ, напримѣръ, 
Брамсъ, весьма немногочисленны. 
Въ то же время Вагнеръ до сихъ 
поръ не имѣлъ, однако, выдающагося 
послѣдователя, который пошелъ бы

за нимъ по его пути, какъ шли за 
Бетховеномъ композиторы музыки 
инструментальной, или оперные за 
Мейерберомъ. За то частичное вліяніе 
Вагнера захватило не только музыку, 
но отразилось и на другихъ искус­
ствахъ. Вопроса о степени и видахъ 
этого вліянія мы не думаемъ касать­
ся, ибо это уже выходитъ за предѣ­
лы нашей задачи. Но при обзорѣ му­
зыки русской мы еще разъ вернемся 
къ Вагнеру.

Уничтоживъ всѣ внѣшнія грани 
музыкальныхъ Формъ и соотношенія 
тональностей, Вагнеръ, тѣмъ не мѳ- 
яѣе, давалъ въ своихъ произведе­
ніяхъ цѣльность и однородность по­
строенія, но признаки этихъ новыхъ 
Формъ, несомнѣнно создающихся, те­
оретически еще не опредѣлены, а по­
тому композиторамъ этого направле­
нія остается руководствоваться при­
рожденнымъ художественнымъ чув­
ствомъ; если же его не оказывается 
въ достаточной степени, то могутъ 
получаться антн-художественныя про­
изведенія.

Вагнеръ, какъ мы сказали, не 
имѣетъ прямыхъ преемниковъ въ 
области музыкальной драмы, но въ 
музыкѣ симфонической его вліянія 
отражаются, пожалуй, болѣе рѣши­
тельно, и здѣсь иногда у его послѣ­
дователей не оказывается того вну­
тренняго чувства мѣры, какимъ обла­
далъ родоначальникъ направленія. 
Наиболѣе яркимъ примѣромъ въ дан­
номъ случаѣ можетъ служить Ри­
хардъ Штраусъ, пользующійся въ 
Германіи весьма значительною извѣст­
ностью въ качествѣ композитора 
программной музыки. Талантливости 
Р. Штрауса отрицать нельзя, но, не 
подчиняясь никакимъ условнымъ, опре­
дѣленнымъ етѣснеаіямъ и не обладая 
внутреннимъ чувствомъ художествен­
ной мѣры, онъ впадаетъ иногда въ 
крайности, которыя мы не можемъ 
назвать иначе, какъ антихудожествен­
ными и антимузыкальиыми.

Въ Германской музыкѣ сильнѣй­
шимъ противовѣсомъ направленію 
Вагнера былъ недавно умершій Іоган­
несъ Брамсъ, очень значительный и 
серіозный композиторъ преимуще­
ственно симфонической и камерной 
музыки. Онъ совсѣмъ не увлекался 
изобразительною музыкой новороман­
тической школы Берліоза, Листа и 
Вагнера, оставаясь приверженцемъ 
музыка чувства и настроенія. Онъ 
шелъ по стопамъ Бетховена и Шу­
мана, всегда чуждаясь внѣшнихъ Эф­

фектовъ и отличаясь суровымъ аске­
тизмомъ и даже сухостью стиля, ио

полною пскреняоеаыо выраженія и 
настроенія.

Въ настояще время Германія пе­
реживаетъ въ музыкальномъ отно­
шеніи періодъ застоя, быть-можетъ 
даже упадка, послѣ чрезвычайно на­
пряженной дѣятельности за послѣднія 
два столѣтія, отъ эпохи Баха и Ген­
деля до Вагнера включительно.

Между прочимъ въ послѣднія 15— 
20 лѣтъ въ Германіи какъ будто 
проявляется реакція противъ Вагнера 
съ его возвышенностію тона и на­
правленія. Реакція эта выразилась, 
напримѣръ, въ огромномъ успѣхѣ 
такихъ произведеній новѣйшихъ Ита- 
ліянцевъ, какъ Сельская честь Мас­
каньи, или низменнѣйшаго выраженія 
балаганно-Фальшиваго паѳоса Пая­
цевъ Леонкавалло. Съ другой стороны, 
реакціей противъ Вагнера нужно 
считать такой же огромный успѣхъ 
Гензель и Гретель Гумпердинка, гдѣ. 
на ряду съ поэтичною картиной въ 
лѣсу, является приторная поддѣлка 
подъ дѣтскую наивность и опереточ­
ная банальность.

Нельзя не отмѣтить и того Факта, 
что, подъ вліяніемъ изобразительной 
музыки ново-романтической школы, 
многіе изъ наиболѣе выдающихся 
капельмейстеровъ Германіи пытаются 
придать и произведеніямъ Бетховена 
подобный же оттѣнокъ, чтб, по на­
шему мнѣнію, можетъ служить только 
признакомъ упадка вкуса въ по­
ниманіи классической музыки.

Вообще мувыкапьная будущность 
Германіи представляется смутнымъ 
а неопредѣленнымъ. Недалекое буду­
щее укажетъ, дѣйствительно ли это 
есть состояніе упадка, или же пере­
хода къ чему-либо новому.

Небольшую группу скандинавскихъ 
композиторовъ слѣдуетъ считать вѣт­
вію германской школы, хотя они не 
чужды и Французскихъ вліяній. Наи­
болѣе выдающійся изъ нихъ Э. Григъ 
напоминаетъ Шуберта лиризмомъ 
своихъ сочиненій, среди которыхъ 
пѣсня и пѣсенныя Формы занимаютъ 
видное мѣсто. Григъ ввелъ въ музы­
ку элементъ норвежской народной 
пѣсни, имѣющей нѣкоторыя мелоди­
ческія особенности, вызывающія со­
отвѣтствующія особенности въ гар­
моніи. Искренноссть и поэзія, про­
никающія произведенія Грига, доста­
вили большую популярность ихъ 
автору, принадлежащему къ лучшимъ 
явленіямъ въ музыкѣ второй полови , 
ны XIX вѣка. J
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