
агнер
1883 "пятьдесят лет со дня смерти 1933

Рихару
Скованный генийФКЦРАЛУ 1933 года исполняется I Л 51-л етие со дня смерти гениаль- 

* ѵ кого композитора-реформатора РИ­
ХАРДА ВАГНЕРА. Вместе с тем в 1833 
году исполняется и сто лет с начала 
полувековой творческой деятельности
Вагнера в области музыкального театра войн, «Лерм и меча»» Кернера—Вебера типичен для представителя германСко«
<в 1833 т- после оставшейся в эскизах (мимо этого жанра не прошли ин Ветхо- мелкобуржуазной интеллигенции.
«Свадьбы», нм создается первая закон- ' нен, ни Шуберт) не мог исчезнуть без Мелкочиновная, пе чуждая художест­
венная «романтическая опера» — «Феи»), следа. В романтической оиере типа «Уи- венных интересов семья; средняя школа 

На протяжении пятидесяти лет Вагнер дины» Гофмана (а тем более у Вебера (с характерным для того времепи «клас- 
находнлея в первых рядах музыкальпой и Шпора) намечаются прогрессивные сическим уклоном»), студенчество в
жизни своего времени. На протяжении тенденции реалистического отображения Лейпцигском университете параллельно накопеп. после тщетных 
пятидесяти лет каждый шаг в творчес- НАРОДНОГО быта, националистические, с более серьезным занятием музыкой: 
ком пути Вагнера являлся предметом стимулы, бывшие на том этапе явле-, «годы странствий» но провинциальным 
ожесточенных споров «за и против*, соз- нпем положительным, углубляется пси- городам и наконец неизбежное устрем- 
давал целую ««литературу вопроса^! дологическая характеристика действую-1 лепие в Париж, магически привлекав- 
вповь « вновь делил художественный • щцх лиц, вырабатывается гибкость ре- ший в те годы все свежие силы rtp- 
мнр па пламенных сторонников и не чятативов, намечаются принципы лейт-. майской буржуазной

сто придворного дрезденского капель­
мейстера, обеспечивающее полпое мате- 
риаздДО-? благополучие, Вагнер, тем не 
менее с каждым шагом сознательно 
все бѴілее отдаляется от господствую­
щих оперно-музыкальных традиций, и 

попыток ре7
формы придворной онеры, последовр- 
тельнр приходит, как петый художник, 
ЧЕРЕЗ сферу искусств — к поискам 
РЕВОЛЮЦИОННОГО ВЫХОДА.

Но, глубоко чувствуя неудовлетворен-
интеллигенции -ность существующим положением, Ваг-

мепее ярых противников творческого де- > мотивпого проведения, использование (вспомним в числе многих Верце, (: '^Ттетѵет* "ііоогивопостаиитьта Нагиева новых гармонических п темброво-оркест- Гервсга. Лаубе, Битца...), то ли в чая- того. НИ следует противопоставить
После смеши Вагпера значение его 1><>»ых средств, предваряющих ватеров- нии свободы, то ли в надежде «выйти, сугщ&ующей оперной традиции. Но- 

ЯВ’ІЕНИЛ МИРОВОГО МАСШТА- <кий стиль. Особенно далеко продвинул- в люди» — вот основные вехи жизнеи-
КАК ЯВЛВНИЯ МИРОВОЮ МАСШ1А но направлению к Вагнеру Леве, соз-1 нот нуги Вагнера первого периода. Как 

ѵиъісіл. _________ _ ____ _ I _  типпчпМР «Ііѵтп и ііепенѵ

надобиАось пройти сквозь огонь май­
ского восстания, выбившего Вагнера из 
привычной трясины дрезденской музы­
кальной Жизни, отрезавшего все пути 
отступления, чтобы Вагнер и ТЕОРЕ­
ТИЧЕСКИ ОСОЗНАЛ те принципы, из-за 
которых он пошел на такой разрыв. 
Вагнер пишет залпом свои музыкально- 
революционные «манифесты»: «Искусст­
во и революция, «Искусство будущего* 
«Опера и драма» и создает свою основ­
ную, музыкально-драматическую кон- 
мсіпщ'й «Кольцо Нибелунгов».

эти годы Вагнер, в поисках 
£ш>го мировоззрения, приходят са- 

мостблтельно к основным посылкам 
философия Фейербаха, с его бунтом про­
тив всяческой «системы» идеалистичес­
кого '• спекулятивного мышления, е его 
культом человеческой личности, с его 
обожествлением любви как основного 
социального стимула.

Наряду с философией Фейербаха не­
которые влиянии оказывает на Вагнера 
этого периода анархическое бунтарст­
во Бакунина и представителей так на­
зываемого «истинного социализма».

Основное, что характеризует творче­
ство Вагнера на новом этапе, — это 
стремление возвратить искусству функ­
ции мощного орудия социального пере-

-------о 1<ика| на/ Шумана. В^амса превращает бет- устро|тва (а не забавь, и развлечет,»
пытались -зажни., похоронить. Патера, j шествие в таких } словнях „ ! ховев , героику „ уютный аксессуар прссьтоенпой буржуазии), это идея
если Кшевск в -Прыжке через тень»,1 Французской оперъ, сов павшее с Д . б1ОргерскоГо благополучии. БОЛЬШОГО искусства, этически полно-
Хиндемит и «Новостях дпя. высмеивали пейп.ей диференциациеи ньмьцк, поэтому Вагнер особенно беспомощен ценного. Чтобы достигнуть максимумамаитической музыки, все отчетливее вы­

ВА нс только не пошло на
продолжало расти. Ие будет преувеляче-' давший поражающие и сейчас ио сме­
шен сказать, что вся буржуазная музы- -™сти, лаконизму развертывапия драма- 
кальлая вѵльтѵра, вплоть до периода тнчеекчх коллизий, меткости характерн-
мнровой войны, развивалась в большей стик образы драматической баллады 
или меньшей степени под знаком Ваг-1 бесспорно не уступающие в этом плане , Вагнера 
пера: вспомним шедшие от Вагпера ли-

Наряду « этим Шпор в своей «Нессон-1 
де» (1823 г.) ярко использует «экзотичес­
кую тематику» «колонизаторского» типа 
в духе экзотических мотивов тогдашней 
прирейнской поэзии.

нип: Малер—Шенберг, Рихард Штраус 
Шиллинге—Шревер, во Франция—Д’эи- 
дн н др., у нас —Скрябин, не говоря уже 
о серьезном влиянии его на таких ком­
позиторов, как Римский-Корсаков, Гла­
зунов, Танеев; вспомним, что Вагиер

типичные «пути и перепутья» 
провинциального музыканта той эпохи.

Либеральный воздух Лейццига перио­
да революции 1830 г. превращает юношу

«мечтателя-мистика», воспнтан-
■лѵчгаим балладам Гейне и Фрсйлиграта. * пого на Бетховене и Вебере, Гофмане и 

1 Гоцци,—в умеренного революционера- 
бюргера, заплатившего дань революции 
«политической увертюрой» и тогда же 
задуманной, по позже осуществленной
увертюрой «Полони»" Аг —
сісое восстание 1831 Г.). В СЛвДУЮЩем

Наконец/все чаще пробивается сквозь, ду Вагнер пишет большую четырехчаст-
одержал знаменательную’нобіѵіу даже “ - заг,|адительный огонь цензуры и стано- | ную с-дурную симфонию но всем нра- 

. вится свосго рОда форпостом либералнз- j „йлам «классического, искусства, 
ма итальяно-французская онера («Немая t епмфокия отчетливо показывает,
из Цортпчи», «Вильгельм Теллы>). Не ПОЧСму Вагнер как представитель нере­
случайно Энгельс в одпой из своих кор-! довой буржуазной интеллигенции сво- 
респондеипий конца 3»-х годов из Вре- ег0 времепи пс мог пойти дальше ио 
мена указывает, что «ионо-французская лииИц жанра венской симфонии: живо- 
к иово-итальяпская школа находят сво- гп содержания того монументального 

, нх слушателей ночти исключительно тнпа бетховсиского симфонизма, которое
творчество Ватера вопрежнему продол- среда молодых конторщиков». Итак шил- „а иной, меиес абстрактной, более чув- 
жаст волповать, вызывает подл.ч.яую л(,рОІ1(.кий «телль», возвращенный НЕМ- ственпо-паглядной основе было нужно 
борьбу за вагнеровское наследие. В бур- дЛМ „ ввдс ИТАЛЬЯНСКОЙ оперы Рос- Вагнеру, — уже охватить не удалое,,; 
жуазпом лагере, после временного охла- спни ва ФРАНЦУЗСКОЕ либретто, — вот осталась вымученная СХЕМА, которую 
ждения в последнее время, повиднмому, | глубины германской реакции того 1 возродить в жизни много позднее в из­
готовь назревает цоворот: если еще нс- врсмени, і вестной мере смог разве только Малер
давно представители западного «совре- „‘ше~ит сомнению, что победное в тр время как симфонизм Мепдсльсо-
мсиннчсства» урбанпстического_ толка | „е.о.и.т итальано- па, Шумана, Брамса превращает бет-

I французский оперы, еопп„»шее с даль-: ховенскую ге
нейшей даференциацней немецкой ро-, e«;P™f^ro„ беспомощен

явив враждебном лагере итальянской 
музыкальной культуры — в лице ста­
рика Верди и следовавших за ним Пуч­
чини и пвых нредставителей веризма!

И пот сейчас, уже НА ФОНИ СТОЛЕТ­
НЕЙ ПЕРСПЕКТИВЫ, после мировой 
войны, после Октября, когда мир всту­
пил в новую фазу своего развития.

Поэтому Вагнер особенно
делавшей лмиию
=;.=,х-о т-д-’’

психологизм и эмоциональную патетику 
вагнеровского стиля, то сейчас тот же 
Кгоснек в своем «Триумфе чувствитель­
ности» вповь касается вагнеровской про- , . япнчгя
Слематикп в неизмеримо более плоском, | роль. 1°т п°ч . _ попытка САМИХ
мещанско-обывательском разрезе, а ме£- роста их буржуазного уводящих его в
дународпый фашизм пытается провбзг- немцев, в ру р ..nnAunn г , ! тической оперы,
ласить его споим дѵховным родоначаль- самосознания « , 1 пАппапи‘ лежащими «поправками».

намечает будущі 
раз во ВТОРОСТЕП.

свой стиль как 
НЫХ ДЕТАЛЯХ, 

сторону жанра роман- 

Вагнер не случайноэтот столь! Таким образом
порывает с областью симфонического— оперу,

вытесняли друг друга в революции германская Вагпер осваивает такие, па первый
Столетий, пытаются еще вынуждавшая, в силу крайне 1 взгляд, пепримиримо-коитрастирующис

раз отвоевать у современности свое ист- че^й и пол^"^^°^„7чмытіЯТЪ о разновидности онеры, как типичную
' левшее право. Феодализм средневековья ны. своих идеологи « ; ’ ; * «романтическую» онеру в духе Вебера—

и абсолютизм Людовика XIV, иерархия том, что другие ' ■“ • ‘ \ Марпшера («Фен») с неизбежными «пу-
Ряма и пиетизм прошлого столетия ос- их «теоретической со (- р; стыней» и «рыцарем» и «музыкой ис-
паривают піуг у друга честь искррСне- двинула идею бетховеиского с беспой лазѵри» и «светло-жизнерадост-парнвают дру . діу МузыкадьІіая иизМА, с ’’го “деалистиш™ к^ьтом вфри^ьяую> (по словам самого

«Все' вдев, которые выступали на аре-, ценный Дл« “^^„„„зской творчества и переключается па ош
ѵ со времепи Карла Великого, все вку- , Если па этапе »<•-’"««« ФР"’, протяжении каких-нибудь 2-S • и ___ ___  __ .... » пока типы ип гепманская действительность. ’ . ____ _ну

сы, которые 
течение пяти

/ ния свободной мысли...».
ситуация Австрии и Германии периода 
формирования творческой личности Ваг­
нера, обычно именуемая суммарно 
эпохой «музыкального романтизма» 
отличалась. пожалуй. не
сложностью в противоречивостью, не­
жели охарактеризованная в при­
веденных словах Энгельса общест­
венная практика в целом. Наступив­
шая после освободительных войн тяже­
лая пора реакции дала себя знать и в 
музыке: центр тяжести с героики бетхо- 
веиского симфонизма переключается в 
лврнко-созерцательный план (Шуберт), в 
сферу камерной лирики и «романтичес­
кой онеры, выполнявшей на музыкаль­
ном фраере того времени, нркм^шо, 
К£ЛЛ- ТРѴіѴіЧ>мапрн КадцьДЩ
разорванную противоречиями, «фаустов­
скую» девятую симфонию, свою торжест­
венную муссу и уходит в философскую 
мистику последних квартетов с тем, что­
бы постенешю уступить место вполне 
пришедшемуся по вкусу утомленной 
войнами знати и верхушечной части 
буржуазии квази-кгероизм» Россини. В 

і творчестве последнего идеальный бетхо- 
венский герой Эгмонт—Кориолан подме­
няется примадонной с подклеенными 
усиками в роли какого-нибудь Танкрсда.

«героя» и «свободы» в клане „агвера) „тал,,япо-франиузсвую «жоми-
НО-философсвих обобщений, отобриж.ш- q опсрѵ «Запрет любви» и духе
шеи» ДЕЙСТВИТЕЛЬНУЮ музыкально- ,(ЛрДИВІ,елло„ ‘гейизе, «Молодой Европы» 
драматическую героику оперы и Лаубс, где торжествующая любовь, зло

меньшей Французской революции, то сейчас н. - надсмеявшись пад немецким ханжест- 
но ОНЕРА, со всей ее мощной силон п<>м и пиетизмом< приводит к «кариа- 
воздействия, совместным действием ело- вальной реВ0ЛЮЦИІІ».

:еста и сценического оформления, с ( ^дедуюіцим этапом творческого пути 
Вагпера является Создание принципи

ее чувственно-красочном разнообразии, 
заново «открывает» подлинную челове­
ческую «личность», не боящуюся лю­
бить и умирать, страдать и наслаждать­
ся вопреки нутам условной традиции.

Для того времени это было максимум 
революционности, па которую был спо­
собен протестующий мелкий буржуа.

«Какою силою павеки я пронзен,
Как будто я могу стать великаном 

сразу.
И Оссу старую взвалить на Пелиоп,

И Альпы взгромоздить на Чнмборазо!»— 
пишет Георг Веерт под впечатлением 
Фейербаха, и таково же примерно было 
воздействие вагнеровского искусства, в 
этот период сплачивающего вокруг се­
бя все наиболее свежее и революцион­
ное в области музыкальной культуры.

Чего должен был добиваться Вагнер 
в музыке для адэкватного воплощения 
своих замыслов?

Прежде всего — разрушения привыч­
ной традиционной окериой схемы, воз­
можности обеспечить «естественный» не­
прерывный поток душевных пережива­
ний во всей его силе, непосредственно­
сти и противоречивости, дать музыке все 
богатство красок природы...

Если обратиться к тем первичным эмб­
рионам музыкального развития, которые 
с легкой руки Вольцогена, получили мет­
кое наименование «лейтмотивов», то 
увидим, что в подавляющем большин­
стве случаев в своей основе это—звуко­
вые, «снимки», «отпечатки» характерных 
явлений природы или звуковыразители '
ярких дуіпевпых эмоций. Но вместе с ва. проблемы основного «проклятия» j эта струя, струя шопенгауэрнанствв, вее- 
гем Вагпер в формировании и особенно капитализма—«Кольцо Ннбелунгов». Дей- гда была свойственна Вагнеру, как ж 
развитии своих лейтмотивов отнюдь не ствительно «Кольцо» едва ли не наибо- всей группе немецких романтиков, мѵро- 
ограничивается пассивно-механическим | лее захватывающий и монументаль- j воззрепие которых довел до предельного 
отображением внешней стороны дейст- ный памятник того противоречия ме- ( завершения сам Вагпер. Разница между 

жду добрым намерением и иссиособ-■ первым-ж вторым периодом лишь в яв­
ностью его претворить на практике, * центе, в том, какое из противоречий на- 
которыя воздвиг себе один из вели-j тнеровского облика явилось ВЕДУ- 
чапших художников буржуазного мира. ■ ЩИМ. В условиях революционной ея- 

Что мы видим в «Кольце»? Борьбу туации сороковых годов Батнер акцен- 
абстрактных личнбетей в отрыве от кон- ■ тировал прогрессивные, материалистичс- 
кретно-исторической ситуации. Борьба 5^и5\_^_евОЛН)_ЦПОПІІЬИ'>І__^е^еР^ахИ^51^С 
эта приводит к гибели как

вительностя. Вагнер умеет в одном 
том же мотиве последовательно раскры­
вать взаимосвязііые противоположные 
тенденции, словом, в высшей степени 
владеет искусртвом «ПЕРЕХОДА» от 
одпого состояния к другому. Та­
ким путем, при помощи то резких про­
тивопоставлений, то едва уловимых пе­

социального воздействия, искусство по 
Barneav должно быть монументальным 
ИСКдаТВОМ БОЛЬШОГО ПЛАНА: его 
идейная основа должна намечать миро­
вые „проблемы человечества, очищеп- 
иые иг всего «исторически случайного», 
— отсюда тяготение Вагнера к мифоло­
гический тематйке, которая должна 
быть воплощена в соответствующих 
идейному размаху и величию иовых 
художественных формах. Отсюда — 
идея Сочетания, во-первых, музыки со 
слово.4 во-вторых, идея тсатрализовап- 
пого представления, ибо только сочета­
ние сГжестом и зрительным воздейст­
вием Ко

Вотана стороны своего мировоззрения и творче- 
нашего ства. Во второй половине девятнадцато­

го века, когда Германия стремительіаѵ 
шла по прусскому пути развития капи­
тализма, к превращению в империали-

__________ _________________________ стическую державу, Вагнер, вместе с
было бы предположить, однако, что та- нать "основные пороки и противоречия основной массой мелкой буржуазии, по­
кой метод творчества сводится к более I*реальной жизни! j дается сильно вправо, вплоть до факт*
или менее ловкому «монтажу» лейтмо- д гибель Тристана и Изольды, а ко- ческой (несмотря ни ряд формальных, 
типов, следующему не музыкальным, а' псц Тангейзера, а бегство Лоэнгрнна из теоретических расхождений) поддержки 
каким-то иным (драматургическим) лрин-1 мира той же реальной действительности, ~
пипам развития. Величие Вагнера, меж-. а красной нитью проходящая через весь 
ду прочим, состоит в том, что он иахо- J творческий путь Вагнера идея искупле-
дит такой СПЕЦИФИЧЕСКИ МУЗЫ- ния смертью? Разве это пе знаменует альный художник, реформатор, соада- 
КАЛЬНЫй ЦУТЧ» РАЗВИТИЯ, который ВСе той же ограниченности Вагпера в ра- тель «музыкальной драмы» в сковцев-

реходов, сочетая кропотливейшую рацио- («свод всей ннтеллегентности 
налистическую расчетливость с колос-! времени»), так и самого Зигфрида, этого 
сальным эмоциональпым напором,., раз- «вожделенного, чаемого человека буду- 
вертывает Вагнер свое музыкально-дра- ‘ щего»! Но это и значит, что Вагнер рас- 
матическое действие. Глубоко ошибочно ■ пнсывается в своей невозможности осоз- 

противоречня

юпкерско-каниталнстическон Германии 
Бисмарка.

Таков путь Вагпера. Вагнер, как ген»-

вместе с тем совпадает с ходом развер­
тывания всего драматического действия, 
вернее, порождает его виз духа музы­
ки».

з решен ин ЗДЕСЬ, в условиях живой, трированном, углубленном виде отобра- 
земной, реальной жизни, основных тер- зил основные ведущие противоречия 
завших его — а в его лице и всю пере-- сиоего времени и в лучший революци- 
довую пемецкую буржуазную молодежь онпый период своего творчества стре- 

Но несмотря на громадную насыщен- —противоречий, пронизавших жизнен- милел выйти за пределы своей классо­
вость (даже перенасыщенность) отдель-' ный л творческий путь самого Вагне- вой ограниченности.

' И в то время как современный фа­
шизм оттеняет и развппает как раз огра­
ниченно-буржуазные, пацноиалвстичее-

пласті|шое.ть и рельефность: отсюда ■ го, собранного в «единый скоицеіітриро-' рыву с революционной практикой, дока- 
идея іиитеза искусства, идея, как мы ванный узел» воздействия, какое свой- тившнсь до теории дегенерации и расо-
знаем.ріе новая, издавна волновавшая ственно, скажем, симфонизму Бетховена, вой теории, до ОТРИЦАНИЯ СВОЕГО бенно ценны как раз те ведущие тен- 
человііегтво в периоды революционных неизмеримо более абстрактному, по в то ЖЕ СОБСТВЕННОГО ПРОШЛОГО. Эту 
под е.тв. |^ке время более нитенсивно-действеп-'

Вмемо стереотипного перечня всячес- пому, 
них шковведений Вагнера (т. н. «Осско- | Здесь мы подходим к выявлению пе- 
нечнад мелодия», «рескрепощение гар- дочетов вагнеровского творческого мсто-

- і ных этапов развития музыкально-драма- • ра? 
замыслу тнпсского действия, мы в конце концов} В результате Вагнер пришел к иссси- 

максліальную чувственно-наглядную ' Не получаем у Вагнера того обобщенно-' мнзму шопенгауэровского тина, к раз- 
iJinoe.T ”

Іожет дать творческому

кие, мистические, реакционные стороны 
вагнеровского творчества, для нас осо-

Монину расширение всевозможных кра- да>
__ _— --------- _ сочные звукотембровых возможностей j Восставая против условностей традици-

ее жизненной символикой и взгляд- Паряера являеТся Создание принципи- оркест^вого колорита, разрушение тра- онных арий „ оперных номеров. Вагнер 
ностью, доступная широким слоям рас- адь рааНых «Рисппп» н «Летучего дицио^юй оперной схемы и т. п.) мы создаст свои, новую условность — веч- 
тущей буржуазии, стала ведущим му- гол1андцаі попынемся наметить действительно ■ ной „ршюднятости, чрезмерного, а под-
зыкальпым жанром эпохи. і сййим «Риенци» Вагнер показал, что пришипиальио повое, основное в са- , чаЕ „ ЛОжного пафоса.

Одним из первых выступил на эту до- „„„L ѵоовеиь оперного творчества мом ворческом методе Вагнера. Это і __ _рогу Мейерер. СЛЕДУЮЩИМ НА ЭТОМ св0^ времени достиг исключительно- осиовюе — в революционном противо- сставая против абстрактного схема- 
ПУТИ БЫЛ ВАГПЕР. гГ Успеха и широко,” известности. Бо- ностаЕении рутине схоластических «■► ‘ “°П’еР°Д’’“*■

Именно ему удалось сочетать панно- ле<,/скромный но внешнему оформлению гтем^Аісцободнов» человеческой ЛИЧ-I ІПІ'СЬИ‘? б”ологизм>‘- Стремясь к„альный, близкий немцам жанр роман- ^учий голланд^», продолжавший ..-<( ( , ! УД". ха’ак-
ЭТ5ЛКЯЙ&Г«»»«ГАдуш, от - ^шроды во всей АвоеИ , - иаДа;вДТн, Ватер не п сос'

1 кощ оперы через драматическую бал- шл -.АДТ'Х'гвскности и социальной ней- ««.идиини, не в сое-
........  f г кровный потомок I ™янии ВЬІИТ»« «а пределы эмпирических

ва,

цузског
шѴІолы, подытожить чаяния я тенден- / „ „ лаnun on.... ...» ля/АУ Леве, представляет, однако, опре- рцСпсюбііенностй u»*Uinvn,. . _
--------ѵ _ * Р Д у ц деленный таг к будущей музыкальной героф' Руссо, гибнущий из-за своей ца. ^Ооби1ений* При выходе за эти пределы

Вагнер впадает в механистичность, не

денции и достижения вагнеровского ге- 
жс линию мы можем проследить и в ния, которые преодолевают эту ограни- 
творческом пути Вагнера, как в лронз- чснность.
ведепнях, написанных «на случай» — } Вагнер как художник, «дерзнувший» 
«Императорский марш», монархический и громадной эпопее осмыслить проблему 
«Хвалебный марш», так и (правда лишь социального неравенства, как художник, 
в нзвестпых пределах) в монументаль- создавший ослепительный, эсхнловского 
ном творчестве, начиная от знаменатель- масштаба, образ Зигфрида, зовущего ня 
лого измеиеиия конца «гибели Зигфри- «бунт против традиций»,— навсегда вой­
дя» и вплоть до создаиня мистического Дет и историю человеческого общества, 
«Парсифаля», с его «христиаиско-рыцар- как один из величайших гениев прошло- 
ской» моралью. художественное наследие которых

Так мятежный революционер-утопист пролетариат в процессе критического ос- 
нрсвращается в «дурацкого государст- воеіуия включает в железный инвентарь 
венного музыканта» (Маркс). 1 музыкальной культуры строящегося со-

о . ЙЕРЕХО'ДЕ Вагиёра. ... ' . — ......л... - .
на позиции Шопенгауэра. В сущности, f г Р. ГРУБЕР

МИРОВОЙ оперной литературы (с одной 
стороны от классической «оперы Рс- 
несанса» Монтеверди но линии Глюк -г~ 
Керубини—Спонтиии — Бел инн — Обер— 
Мейербер, с другой стороны — Моцарт— 
Э. Т. А. — Гофман — Вебер — Шпор — 
Маршлер); подытожить не эклектически, 
но творчески, предваряя будущую му­
зыкальную ситуацию.

Нет ничего ошибочнее, чем утвержде-

дрдме. Таким образом Вагнер к иача- ипно» доверчивости при первых же _
лу' 4Ѳ-х годов еще на перепутьи. Куда столкіовеииях с коварством и злобой | ”УДОЧЙ в СОСТОЯН1*и перевести муаыкаль 
oiif пойдет дальше? Вагпер выбирает чело і(Чеекого общества,— вот основная 
второй путь. типи искан фигура этого аспекта вагне-

; И вот лишь здесь, да этом этане, об- ровсл оіб творчества. Герои Вагнера — 
иаруз&пваетсн, что Вагнер не только это і сполинские образы, олицетворяю- 
ft :ын своего века», стремящийся «еде- щие оевовные стремления и пережива- 
лать карьеру» оперного композитора, ния чмо выческой личности (проблема 
отвечая на текущие требования момента, любвф, смерти, сострадания и т. д.). Но

- но гениальный художник-реформатор, герои Вагнера действуют ВИЕ социаль-„ ба0о,ка “О полю НИН, что жанр музыкальной драмы го- беруЩИа и„ициат„Ву „ свои руки, уме- ного коллектива, ВНЕ коикретно-исто-
ераження». | топьтм выскочил из головъ. Ватера. На- юв(нй пе только водытоживать. идя риче(11Й действительности. Впрочем.

Н все же реакция царила ие Сезраз-, против, он создавался шаг за шагом в ВСЛЕД ва веком, но и ПРЕДВОСХИ- нет. Ъществует не только человечес- 
.ль„о псе т,.„„е л»»же„..е процесс медленного, постепенного осво- щАТЬ, опережая свое время, действуя кая І'чность, но и природа. Прврода,дельно, все яге национальное движение 

1813—15 гг. об’ективно привело к завое­
ванию в области музыки некоторых про­
грессивных позиций буржуазией.

Национальный энтузиазм немецких по­
ходных, песен эпохи освободительных

ения н преодоления Вагнером оперного наперекор требованиям минуты имей- иа ф 
паследня. • но в силу предугадывания ведущих торая

Жизненный путь Вагнера до начала тенденций дальнейшего развития. і вновь
композиторской деятельности, примерно Получив после неслыханных бедст-і Barifij. более чем кто-либо из «роман- 
солпавшего с революцией 1839 года, был вий и нужды в Париже «почетное» ме- тиков”

Я ti’fSiiSU А^ЯВ і'а 
гаг.4 № М;

SilJ »л» Sttclbrief tten ttjij

„Риенци“ и „Парсифаль“иое развитие на более высокую сту­
пень, в новое качество, несмотря на ко­
лоссальный внешний эмоционально-ди­
намический разгон (осуществляемый— 
что характерно—преимущественно путем 
секвенций и вариационных повторений).

Причина в том, что Вагпер не понимал 
подлинной природы социальных отноше­
ний в их исторической КОНКРЕТНОСТИ, 
подменял, несмотря на весь свой пафос, 
практическое ОСВОЕНИЕ действительно­
сти пассивно созерцательным.

Ярчайшим примером утопизма и бсс- 
помотпости Вагнера в анализе КОН­
КРЕТНЫХ явлений действительности 
является произведение, где Вагпер каса- 

з'аново «открывает» природу в ется проблемы социального перавенст- 

2ЕЖ

ОРКЕСТР и ОРКЕСТРОВКА

которой люди действуют, ко- 
ііх порождает и в которой они 
растворяются

Вагнер почти «е обогатил современ­
ный ему оркестр новыми инструмен­
тальными тембрами, по он продолжил 
и развил новую, впервые предвозве­
щенную Мейербергом и Берлиозом, 
идею дальнейшего расширения обыч­
ного «классического» состава путем ко-

Параллелыю с развитием оркестрового 
организма совершенствовалась -л ткань 
самой оркестровки Вагнера. В самых 
ранних произведениях Вагнер придер­
живался контрастного письма—противо­
положения тембров и групп. Далее Ваг-- 
пер обратилсіі к более своеобразной и

J-JA ДРЕЗДЕНСКИХ БАРРИКАДАХ
ХУДОЖНИК В ДНИ ВОССТАНИЯ

іельную роль Вагпера в дрезденском вос­
стании п его подготовке.

Любопытно, что еще в 184С г4 во вре­
мя беседы с приехавшим в Дрезден

только номинально, но и фактически ’ равно к и опуская, в виду пе охонча- неоднократно обращается е просьбами 
выполнял ответственнейшую в этот ост- тельно становлениой достоверности, рас- о помиловании к саксонскому королю 

редакторскую работу, яв- сказ р< юлюционера скрипача Геймсбер- и ряду высокопоставленных лип. под- 
гера о героическом поступке Вагнера на вергает все более суровой оцепке свое

рый момент
г _ ствует из письма Вагпера ,к Рекелю _ _ _______ _____ ___ __________ _______ ___ _ u сг

«истинным» социалистом народпическо- ІТРагУ' отправленного как раз в эти дни баррик; іе, когда он, увидев сраженную революционное прошлое, пачаіі с при-
го толка А. Мейсснером Вагнер заявил, 2 мая- п» гла ах вражеской пулей восемнад- знания «ошибочности своих прежних
что считает «иолитические события до- Письмо это, найденное у Рекеля при цатилсі гаю девушку-революционерку, взглядов», с ссылкой на состояние* «не-
статочяо созревшими для решительного его аресте и послужившее одной из глав- схватил красное знамя и ринулся, увле- вмепяеиости», в котором он действовал
изменения всего общественного строя и ных улик против Вагпера. интересно кая с і)бой других, вперед),— мы счи- (письмо к королю от 1856 г.). Свое уч
предвидит неизбежно в самом неиродол- еще и потому, что Вагнер, требуя ско- таем иупіым остановиться на последнем етие в восстании Вагнер характеризует
жительном времени переворот». «Я еще рейшего возвращения Рекеля, опасается совеща.яи Бакунина, Вагнера и Рекеля «как глупые затеи», а в двух письмах

лряиоминаю слова, сказанные, преждевременного восстании, что еще «осле с стуилепня во Фрейберге. Вагнер, саксонскому послу в Париж Зсйбаху
песмотр на охватившее всех участки- в I860 г. квалифицирует свое поведение
ков соіфщанпя утомление и подавлен- как «преступление», как «безумный

точно
Вагнером,— добавляет Мейсснер.— «Рево- раз подтверждает, насколько Вагнер 
люцип в сущности уже совершена в го- был в курсе его подготовки н знал о 
лопах всего общества, новая Германия ! том, что опо намечалось на 9 мая. 
подобна плавке металла, ожидающей
лишь удара молотка, чтобы вылиться іѵ,ак пел себя Вагнер во время самого
наружу». В июне 1848 г. в саду вагне­
ровского дока состоялось собрание на 
предмет вооружения граждан. 14 июля 
1848 г. в «Дрезденском указателе» появ­
ляется статьи Вагпера: «Как относятся 
республиканскіе течения к принципу 
королевской власти», где Вагиер еще до- 
статочно робіф, апеллируя к «воле божь­
ей» и рисуя себе будущий социальный 
строй в духе вейтлинговского, утоинчс-

восстания? Ма это лучше всего ответить 
словами самого Вагпера, как-то прорвав, 
ілимися в одном из его последующих 
писем 1851 г.: «Не занимая каких-либо 
официальных постов, я УСПЕВАЛ БЫТЬ 
ВЕЗДЕ». И действительно, сводка пока­
заний п воспоминаний многочисленных 
друзей и недругов Вагнера говорит о 
том, что на протяжении всех майских 
дней Вагпера встречали везде: в ратуше.

иоеть, іс терял бодрости духа, горячо политический мятеж» и обещает окоича- 
уверял >акуиина в том, что «Хемниц и тельно и бесповоротно отказаться от ка- 
его окрігтіюсти будут горой стоять за кого бы то ни было общения с бывпиі- 
революшю», Вагнер предлагал обратить- ми революционерами.
ея к сп конскому народу с воззванием Так порывает Вагнер со своим револю- 
о созыЦ к Хемнице учредительного со- циопным ноошлым. Так порывает пред- 
брания Ди, наконец, «пылающими ело- ставитель крайнего левого фланга па му­
ками» /Приветствовал приведшего

ского, «евангельского» социализма, пре- } баррикад, иа наблюдательной вышке, 
1 в толпе прибывавших из окрестностей 
рабочих подкреплений и т. д.Портрет Рихарда Вагнера, помещен- вознося доблести дрезденского королев- 

ный в «Полицейском Указателе» ского дома Ветлинов, пугая дрезденских 
вместе С повторным опубликованием бюРгеР°в призраками коммунизма,—все 
указа о поимке композитора. «« «вдвигает ряд конкретных, полнти-

г веских требований, как-то: уничтожение
«остатков феодализма», в частности двух-

Эзюха дрезденского восстания — 
существеннейший этап жизни Ваг­
нера — до сих пор, насколько нам 

жзвестно, подвергался специальному 
изучению только в буржуазной литера­
торе — обстоятельство, пе в малой мере 
обгоняющее нам ту недоговоренность, 
путаницу, противоречивость в установ­
лении самых элементарных фактических 
данных, а то н прямое нх извращение, 
которое характеризует ИМЕННО ЭТОТ 
момент деятельности Вагнера.

Подавляющее большинство биографов 
к исследователей Вагнера принимали все 
меры к тому, чтобы «замять», «сгладить» 
участие Вагпера в дрезденском восста­
нии.

Нельзя не отметить, что созданию «ле­
генды» о непричастности к революции 
немало способствовал п сам Вагпер, ко­
торый с первых же дней после восста­
ния (в письме к Дсвриепу, цюрихских 
письмах к жене и друзьям) пытался це­
ликом или п значительной части отри­
цать свое активное участие в восста­
нии. В дальнейшем, по мере того как 
Вагнер все более скатывался в реакци­
онный лагерь, естественно и отношение 
к событиям 18-18 г. принимало уже резко 
отрицательный но существу характер. 

Тем важнее установить подлинную

палатной системы; установление всеоб­
щего избирательного права н всербщей 
воинской повинности; провозглашение 
республики (а нс конституционной мо­
нархии, как это требовали умеренные 
буржуазные либералы) добровольным 
актом самого короля (sic), хотя бы с 
нынешним королем в качестве нрезидсп- 
та(!); самое интересной — требование 
устранения всяческого социального не­
равенства, проистекающего благодаря 
«власти золота».

С конца зимы' 1848 г. Вагнер прини­
мает регулярное участие в собраниях в 
так называемом «зйеринце» — в саду 
семьи Наумап где между прочим, скры­
вался и проживавший тогда в Дрездене 
Бакунин, с которым Вагиер, по его соб­
ственным словам, «пеобычным и осо- 
беппым образом сблизился».

Эти собрания происходили снерва один 
раз в неделю, впоследствии ежедневно: 
с трех часов до глубокой ночи. И чи­
сле присутствующих, кроме Бакунина, 
Вагнер» и Рекеля, было и несколько 
эмигрантов-поляков и другихЧ^революци- 
оиных деятелей.

В начале марта 1849 г. Вагнер вместе 
с Рекелем отправляется к медных дел

картину поведения Вагнера в майские мастеру п заказывает ему ручные гра­
дин. Ряд новых, опубликованных за эти паты.
годы немецких работ дают нам возмож-1 в конце апреля 1849 г., т. е. почти на-
яость шаг за шагом проследить действи-

СОВЕТСКОЕ
ИССКУСТВО

кануне восстания, ввиду от’езда Рекеля 
с поручениями н письмами Бакунина в 
Прагу, Вагнер Заменяет Рекеля в каче­
стве редактора «Народных листков». 
Что Вагпер, несмотря на свое болезнен­
нее состояние, как раз в это время яе

4 мая Вагнер заказывает типографу
Ремплеру прокламации к саксонской ар­
мия со следующим обращением: аС НА­
МИ ЛИ ВЫ ПРОТИВ ИНОЗЕМНЫХ 

; ВОЙСК. С необычайной поспешностью 
Вагнер ЛИЧНО расклеивает их но ули­
цам, распределяет но баррикадам, сует 
в руки друзьям с требованием дальней­
шего распространения и даже решается 
обращаться к самим войскам.

Встретив в тот же день Бакунина па 
улице, Вагпер уговаривает его отпра­
виться в ратушу, чтобы возглавить вос­
стание, ибо оп, Вагнер, разочарован ме­
длительностью к, растерянностью «вре­
менного правительства», действовавшего 
но испытанной буржуазно-либеральной 
традиции путем переговоров, попыток 
срыва открытых столкновений и т. д.

5 мая около 6 часов вечера Вагнер, 
предводительствуя группой в несколько 
человек, подошел к баррикаде, запятой 
муниципальной гвардией, и попросил 
разрешепия оттуда произвести опрыски­
вание близлежащих дворцовых зданий 
легко воспламеняющимися жидкостями, 
на что последовал, конечпо, отказ испу­
ганных мелких буржуа.

6 мая Вагнер ио поручению ад’ютал- 
та муниципальной гвардии Цихловско- 
го направляется в качестве «верного че­
ловека» иа так называемую «крестовую 
башню», где в продолжение без малого 
двух суток ведет разведочную работу, 
устанавливая местонахождение неприя­
тельских войск, сигнализируя и спуская 
донесения записками, привязанными с 
камням (записки эти, равно как и упо­
мянутые выше прокламации, сохрани-

личестнеиного увеличения основных изысканной манере смешанных тембров- 
групп. Вагнер установил’ новый, так Правда, партитуры «Тангейзера» (1845) к 
называемый троечный состав оркестра, «Лоэнгрнна» (1850) изобилуют • замеча- 
который спустя некоторое время стал ‘ тельными образцами контрастного писх«- 
стандартным оркестровым типом, при- ’ «а, но иовидимому Вагнера влекла иная 
пятым для крупных симфонических ! сфера утонченных звучаний с контура- 
нроизведений. Четверной состав оркес- і ми более закругленными и мсиее рель-
тра, расширенный четвертыми голосами 
основных (за исключением фаготов) 
групп деревянных духовых инструмен­
тов, новый семейством четырех—двух 
теноровых и двух басовых — известных 
под именем «*вагнеровскнх» труб, во­
семью валторнами, басовой трубой, кон­
трабасовым (четвертым) тромбоном, кон­
трабасовой тубой, двумя парами ли­
тавр, различными ударными инструмен­
тами, шестью арфами и значительно 
усиленным составом смычкового квин­
тета, потребовался Вагнеру для воспро­
изведения грандиозной картины древ­
него севоро-германского эпоса.

Рихард Вагнер явил себя превосход­
ным мастером оркестра в первой жѳ сво­
ей партитуре («Риенци»). Доля некото­
рого влияния, печать которого лежит на 
ранних опытах художника, может быть 
отнесена за счет Вебера, и Мейербера. 
Следующие за «Риенци» оперы—«Лету­
чий голландец», «Тангейзер» к «Лоэн-
грин» знаменуют начало 
гннальной системы, в 
кестр приобрел новое 
получил неведомое дотоле

новой ори- j тета. 
которой op- I пую.
значевие и 
толкование.

ефными. «Тристан и Изольда» (1865) к 
«Нюрнбергские мастера пения» (1868) в 
этом новом стиле оркестровки могут счи­
таться наиболее поучительными- Разно­
образие сочетаний, развитие отдельных 
партий, в особенности струнных, тон­
чайшее маскировапие отдельных инстру­
ментов — явились новыми принципа­
ми в оркестровке, до Вагнера почти не­
ведомыми. В «ДІиоелунгах» Вагнер явил 
себя в новой фазе: он избрал путь ин­
струментовки по группам, который и 
предпочел контрастной или антифон­
ной. Новое понимание тембров привело 
к крайне і^ощной оркестровке, звуковые 
пласты которой не только не метали 
друг другу, но наоборот, способствовали 
усилению художественного воздействия. 

Наиболее богатый тембровыми и Тех­
ническими возможностями смычковый 
квинтет в руках Вагнера приобрел осо­
бенно большое значение. Он смело раз­
двинул прежпие рамки диапазона квин- 

В расчете на полную, напряжен* 
пышную, взволнованную звуч-

ПОСТЪ 01»
■ и вторые

обусловленное всем содержанием вагне- позициях,

заставляет 
скрипки в 
применяет

играть первые 
самых высоких 

разнообразные
, в0 зык'альном фронте того времени Вагнер рбвекой музыки. Идею музыкальной ха- [ технические приемы—частые удвоения

Фрей б» полном порядке отряд в две со своим прошлым. Это «падение» Ваг- рактер&епяк». примененную впервые ! мелодического голоса,
тысяч’! л'встанисв рабочего Стефана нора, создавшего незабываемый образ Мейерѣ ром. Влггер разработал с пора-
Ьорна.,гл юного Зигфрида и пришедшего к мисти- зителыіым мастерством, противопоставив

СказаЦое совершенно опровергает кс «Парсифаля», отразило идейную эво- отдельным наиболее характерным тем-
взгляд случайность или непроизволь- люцию мелкой буржуазии в условиях брам инструментальные группы, кото­

интенсивного капиталистического разви- j рые, в зависимости от возлагавшейся на 
тля Германии второй половины XIX них роли, были построены необыкно-

майском вое-ность У'яіет 
станин.

Испытанный Вагнером в эти дин рево- 
люционн/лй под’ем «зарядил» его на 
много лет революционным пылом. Пока­
зательно.! что в то время, как еще в 
конце 18ІЯ и 1850 гг., находясь в из­
гнании и Цюрихе, Вагнер продолжает 
«восставать против всего пошлого, ме- **’ 
щанско*1), бесстыдного н жалкого во 
всей кашей благословеппой действитель­
ности» (ьйсьмо к сестре Кларе от 1/ХН- 
49 г.), надеется на «социальную респу­
блику» во Франции (письмо к У лигу от 
27/ХП-49 г.), прекрасно отдает себе от- ®ігв<в 
чет в том{ что борьба за создание ново­
го искусства будет происходить «не в 
условиях лакомства устрицами н ин- 
рожпылплфа мягком диване, но развер- 
иетей* Эіа ' необозримой арене суровой 
жизненно г борьбы и заставит остро от­
тачивать зубы для кусания», провоз­
глашает^.-, юзу и г: «Мой удел—делать ре­
волюцию всюду, куда я являюсь!»

Вместе, с тем нельзя, конечно, говорить 
о том, что Вагнер стоял тогда иа пози­
циях кй^піого коммунизма, уже сфор- 
мулироканпого к тому времени Марк­
сом и Энгельсом в своих последних ра­
ботах. Мировоззрение Вагнера того вре- 
мени, густо, окрашенное в фейербахиан­
ские тона, скорее приближалось к взгля­
дам «ѵетиниых» социалистов типа Грю- 
на с большой примесью мелкобуржуаз­
ного бунтарского анархизма.

іУтоіінчност'ѵЭ вутанность и беспочвен- 
постъ позиции Вагнера, полное непони­
мание им подлинного характера классо­
вой борьбы и ее экономических пружин 

обусловили дальнейшую «метаморфо-
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выше црокламиции, сихраии- 3У° «№I?Pa- Рн все больше отходит от 
лись н находятся в Дрезденском музее). РС«толч>ц»ійнного движения и переходит Извещение О ПОИМКе «ГОСударствен- 

Не останавливаясь на целом ряде' дру- ,в реакционный лагерь. НОГО преступника» Вагнера, бежав-
гих «акций» Вагнера, совершенно точ- I Вагиер все прочнее сближается с ме- ШбГО ПОСЛѲ подавления дрѳзденско- 
но установленных л настоящее время, цеяатама из аристократических кругов, го еосетания В Швейцарии*

венно разнообразно. Эта сложная ин­
струментальная характеристика положи­
ла начало системе лейтмотивов и нашла 
свое применение уже в «Летучем гол­
ландце» (1843 г.), противоположение тем­
бровых красок было особенно смело 
применено в «Тангейзере» (1845) и «Лоэи- 
грине» (1850).

Исключительное, неслыханное для то­
го времени богатство гармонии, мелодии 
н ритма не могло нс отразиться и на 
оркестровой фактуре вагнеровских про-

впервые J мелодическо-го голоса, pizzicato, сурди­
ны, тремоло пальцами и ечычком, мно­
жество фигураций. Подобно своим пред­
шественникам, он использовал наиболее 
характерные возможности альта (я 
«Тангейзере» Вагнер паписал для альтов 
весьма сложные партии, считавшиеся, 
долгое время почти неисполнимыми).

Приемы письма для деревянных ду­
ховых инструментов, дополненных 
третьими голосами каждого семейству— 
малой или третьей флейтой, английским 
рожком, бас-кларнетом и третьим фаго­
том, нодобпо струнным, также отличают­
ся необыкновенным разнообразием.

_ «х, - Медной группой Вагнер пользовался
йведёний'ГнотизнГмуз^п^'ьного и^- особенно интересно, временами о нод- 
жения требовала существенных измене- , чеРкн^то любовным отношением и не 
ниЙ как в самых приемах собственно без некоторого пристрастия, всецело обу- 
инструментовкн, так и в способах рас- словленного содержанием его опер.

1 Трубы, тромбоны, валторны и офе- 
клеид или изредка заменявший его сер­
пент, уступившие впоследствии место 
тубе, составили полную оркестровую 
группу медных инструментов. Поручая 
одной меди поражающие блеском и вы­
разительностью могучие мелодические

так
положения голосов.

Оркестр Вагнера эволюционировал, 
так сказать, синхронно; каждая новая 
драма знаменовала новый этап 
оставляя позади себя пройденный н 
смело намечая новый. Нормальный
оперный оркестр периода создания «Ри- уинсоны или октавы, Вагнер топко оцс-
енци» (1842), по мере появления на свет 
новых произведений, усложнялся и со­
вершенствовался. Новый усиленный тип 
оркестра, как было уже сказано, оказал­
ся необходимым для воспроизведения ис­
торической эпопеи «Ннбелунгов». В 
каждой последующей части трилогии 
мы наблюдаем неизменно стремление 
Вагнера к сгущению красок, насыщению 
звучности н как бы увеличению чисто 
материальных средств оркестра. И в со­
поставлении с «Нибелунгами» чрезвы­
чайно интересно гфоследитъ, как оркестр 
последнего создания Вагнера—драмати­
ческой мистерии «Парсифаль» (1S82)—сде­
лал резкий новорот в сторону умень­
шения инструментальных средств и, в 
частности, сокращения медной группы, 
игравшей почти во всех без исключе­
ния операх его чрезвычайно существен­
ную, даже руководящую роль.

нивал и противоположный эффект пол­
ной гармонии, равновесия, звучности.

Вагпер и сейчас остается для нас 
одним из величайших мастеров ор­
кестра. Его партитуры изобилуют неис­
черпаемым количеством разнообразней­
ших приемов соединения инструментов 
н их групп; в его партитурах можно 
найти разрешение любой самой сложной 
и запутанной инструментаторской зада­
чи. В этом смысле наследие Вагнера на 
многие годы останется еще прекрасным 
и самым ценным образцом, системати­
ческое изучение которого откроет сок­
ровенные «тайны» оркестровой техника 
и научит подлинному пониманию ор­
кестра как сложного комплексного со­
четания разнообразных тембров н нЖ 
разнохарактерных взаимодействий.
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