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{• ный немецкий композитор Рихард Ваг­
нер. С именем Вагнера прежде всего 
связана реформа оперы. По мнению 
Вагнера, в опере музыка должна разви- 
ваться также последовательно, как раз-

| вивается сюжетное и сценическое дей - 
і ствпе. Он считал, что произведение бу- 

:> дет иметь художественную ценность 
; в том случае, когда будет полное еос- 

; соединение всех видов художественного
■ творчества и в первую голову отож­

дествление оперы и драмы.
Вагнером в его операх уничтожена 

та формальная раздробленность, кото­
рая делила оперу на сумму отдельных 

' элементов (арии, дуэты, терцеты, ан - 
самбли и т. д.). В операх Рихарда Ваг- 

I нера главное место отводится оркестру, 
подчиненное значение отводится пению.

Вагнер в своих операх применяет
■ речитативную форму, близкую по свое - 

му характеру к разговорной декламаци­
онной речи. Кроме этого, Вагнер разра­
ботал систему так называемых лейтмо­
тивов' (руководящий мотив), на основе 
которых и строил свои оперы. Лейтмо -

: тевы характеризуют то или иное дей - 
ствующее лицо, оперы и повторяются 
оркестром всякий раз перед выходом 
действующего лица или при упомина­
нии о. нем по ходу действия.

Творчество Рихарда Вагнера вначале
■ проявилось в области поэзии я уже 

позже—в музыке.
«В ранней, юности, — писал Ваг - 
нер, — я писал стихи и драмы; -к 
одному из этих драматических произ­
ведений мне понадобилось написать 
музыку;' чтобы постигнуть это искус-

ВАГНЕР
ство,—я стал музыкантом. Затем я 
писал оперы, сочиняя музыку к соб­
ственным драматическим поэмам». 
Характерно, здесь отметить, что. Ваг -

нер обладал незаурядным 'поэтическим 
дарованием. Либретто всех своих онер 
и музыкальных драм написаны самим 
КОМПОЗИТОРОМ.

Музыкальная индивидуальность Ваг - 
нера формировалась в течение многих 
лет. Его первые произведения носят 
явные следы Бетховена, 'Вебера и Мар­
инера.

Опера «Моряк-скиталец» или «Лету • 
чий ,голландец», написанная в 1842 г., 
характеризует собой новый творческий 
этап композитора. Материалом для ли - 
бретто этой оперы послужила древняя 
народная легенда о летучем голландце, 
встреча с которым приносит неизбеж - 
яую гибель всем кораблям, увядавшим 
его на своем пути. Действие оперы 
Вагнер развертывает на скалистых бе - 
рогах Норвегии. Музыкальный язык 
оперы обладает красочностью я вырази­
тельностью.

В 1848—49 гг. почти все государ - 
ства Западпой Европы были охвачены 
волной буржуазных революций. Револю­
ция прокатилась также я по Германии, 
захлестнув своей волной и город Дрез­
ден. Вагнер еще в юности был увле - 
чен различными революционными идея­
ми, а поэтому 'без всяких 'колебаний 
примкнул к восставшим. Однако рево­
люция вскоре была подавлена, а Вагнер 
об’явлен вне закона. Это вынудило его 
бежать из Германии в Швейцарию.

В швейцарский период (1849 — 
1853 гг.) Вагнер в области музыки ни­

чего не создал. В эти годы он деятель - 
но -развертывает литературную и крити­
ческую деятельность, а также пропа­
гандирует свои реформаторские идеи в 
области оцѳры. Им написан , ряд публи­
цистических работ: «Искусство и рево­
люция», «Искусство будущего», «Опе­
ра и драма» я другие. В этот период 
Вагнер бичует буржуазное искусство и 
его систему.

В своей работе «Искусство и револю­
ция» он писал: «...Только великая ре­
волюция всего человечества может сно­
ва подарить нам истинное искусство». 
В обоих литературных произведениях 
Вагнер всячески агитировал за ирибли - 
жение искусства к широким народным 
массам.

Высшим этапом творчества Рихарда 
Вагнера является создание цикла 
«Кольцо Н'И'белунгов». «Кольцо Нибе - 
лунгов» состоит из четырех музыкаль - 
ных драм: пролог-опера «Золото Рей - 
на», оперы- «Валькирия», «Зигфрид» и 
«Гибель ботов». В основе литературно­
го сюжета этого цикла лежит древне­
германская -мифология.

Музыка этого цикла является заме - 
чательным образцом оперного симфониз­
ма. Она складывается яз ряда симфони­
ческих. лейтмотивов, сплетенных между 
собой в непрерывно льющийся поток 
мелодий. Музыка цикла «Кольцо Нибе - 
лунгов» непрерывно следует за драма­
тическим развитием, раскрывая его 
основное содержание. Весь цикл -закон­
чен Рихардом Вагнером в 1875 году.

В период создания цикла «Кольцо 
Нибелуягов» в психология композитора 
наступает резкий перелом. Оп уже с 
Сожалением вспоминает о своем уча ­
стии я революции, как грубейшей 
ошибке в своей жизни. Он всячески от­

рекается от своих революционных мыс­
лей и -высказываний прошлого. Вагнер 
начинает сближаться с аристократиче - 
ским обществом и даже в качестве 
своего друга избирает Баварского коро­
ля Людвига II.

Психологией Вагнера овладевают ре­
лигиозно'-мистические я монархические 
настроения. Вагнер получает амнистию 
и возвращается в Германию.

В 1871 году Вагнер переезжает в 
баварский город Байрейт. Он при мо - 
ральной и материальной поддержке сво­
их друзей приступил к постройке на - 
цконального оперного театра, в котором 
рассчитывал осуществить сценическое 
воплощение своих опер. В 1876 году 
состоялось торжественное открытие но­
вого театра, в котором осуществлена 
была первая постановка цикла «Кольцо 
Нибелуягов*. В 1882 году Вагнером на­
писана последняя опера ;«Па,рслфаль», 
а спустя год композитор умирает.

Влияние Вагнера на творчество ком - 
позиторев последующих поколений ко­
лоссально. Характерно отметить, что 
творчество -Вагнера оказало свое влия­
ние на одного яз величайших гениев 
мировой о-перы Дж. Верди. Композитор 
Верди в свои последние оперы «Отел - 
ле» и «Фальстаф» вводит лейтмотивы 
для белее реалистического раскрытия 
сюжета и сценического действия.

Влияние реформы Вагнера также 
сказалось на творчестве русских компо­
зиторов и, в частности, на творчестве 
Н. А. Римского-Корсакова, Мусоргского, 
Аренского, Рахманинова я других.

В ССОР творчеству Рихарда Вагнера 
уделяется большое внимание. Кроме 
монтажей его'опер по радио, в наших 
передовых театрах оперы и балета осу­
ществляются целые постановки их.

А. ДРОЗДОВ.


