
*"1 НАШ КАЛЕНДАРЬ Рихард Вагнер
Рихард Вагнер—один из вели­

чайших представителей немецкого 
музыкального искусства в после- 
бетховенский период. Творческий 
облик Вагнера отличается исклю­
чительной многогранностью: он 
был не только композитором, 
полным смелых дерзаний и нова­
торских устремлений, но и даро­
витым поэтом—автором текстов 
своих опер, а также критиком- 
публицистом.

Глубоко неудовлетворенный 
состоянием современной ему бур­
жуазной оперы с ее рутиной и 
штампами, с ее культом чисто 
внешней вокальной виртуозности 
и внутренней пустотой, Вагнер 
мечтал о создании монументаль­
ной «музыкальной драмы», глу­
бокой по своему идейно-художест­
венному содержанию. В своих 
ранних операх «Тангейзер» и 
«Лоэнгрин» композитор стремит­
ся воплотить свою реформу, не 
порывая, однако, с лучшими 
оперными традициями.

В годы, предшествующие рево­
люции 1848 года, Вагнер прихо­
дит к мысли о необходимости 
коренных изменений обществен­
ного строя. Рост реЕОЛЮЦІЩННЫХ 
настроений приводит его на бар­
рикады в дни Дрезденского вос­
стания 1849 года. После пораже­
ния революции композитор при­
нужден скрываться в Швейцарии. 
Здесь он пишет ряд статей: «Ис­
кусство и революция», «Искус­
ство будущего», «Опера и драма», 
в которых резко критикует со­
временное ему буржуазное ис­
кусство и ратует за искусство для

К 75-летию со дня смерти

всего народа. В Швейцарии Ваг­
нер начинает многолетнюю рабо­
ту над монументальной тетрало­
гией по мотивам германо-сканди­
навского эпоса «Кольцо Нибелун- 
га». По первоначальному замыслу 
в основу произведения была поло­
жена идея развенчания «власти 
золота». Автор сам указывал на 
антикапиталистическую тенден­
цию своего произведения.

«Если мы вообразим в руках 
Нибелунга, —писал композитор,— 
вместо рокового кольца биржевой 
портфель, мы получим закончен­
ную картину страшного образа 
призрачного владыки мира». 
Именно Зигфрид—главный герой 
этого .грандиозного произведения, 
воплощающий образ «идеально­
го» человека, должен был освобо­
дить, по мысли автора, мир от 
■этого проклятия, разрушить 
«власть золота».

Идейная эволюция Вагнера 
помешала осуществлению этого 
замысла. Глубокий перелом в 
его "миросозерцании, переход ком­
позитора на реакционные позиции 
отражали путь мелкобуржуазного 
художника-романтика, переживше­
го крушение своих мечтаний. 
Героическая драма о Зигфриде 
превращается у Вагнера в пес­
симистическую трагедию роковой 
обреченности, носителем которой 
является глава богов Вотан.

Однако творчество Вагнера в

поздний период не порывает 
окончательно с демократическими 
устремлениями передовых кругов 
немецкого общества. Об этом сви­
детельствует его опера «Нюрен- 
бергские мейстерзингеры», в 
основе которой лежит животво­
рящая идея торжества народного 
искусства.

Оперная реформа Вагнера во 
многом оказалась противоречивой. 
Но его музыка по художественной 
силе и выразительности имеет 
непреходящее значение. Об этом 
писал, еще при жизни композит 
тора, А. Н. Серов, утверждая, 
что «надо быть глухим ко всякой 
красоте музыкальной, чтобы, кро­
ме блестящей и богатейшей па­
литры оркестра, не чувствовать 
в его музыке дыхания чего-то но­
вого в искусстве, чего-то поэти­
чески уносящего вдаль, открыва­
ющего безвестные необъятные 
горизонты».

И в наше время творчество 
Вагнера привлекает советского 
слушателя богатством и глубиной 
содержания, яркостью и реали­
стической сочностью музыкаль­
ных образов. Об этом свидетель­
ствуют новые постановки ваг­
неровских опер в Ленинграде и 
Риге, а также прошедшие с боль­
шим успехом в Москве концерт­
ные исполнения «Нюренбергских 
мейстерзингеров». «Лоэнгрина» и 
«Тангейзера».
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