
ВЕЛИКАН МУЗЫКИ
'{ 150-ЛЕТИЮ СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ РИХАРДА ВАГНЕРА

Надо быть глухим 
ко всякой красоте 
музыкальной, чтобы, 
кроме блес т я щ е й 
и богатейшей палит­

ры окрестра, не чувствовать в его музы­
ке дыхания чего-то нового в искусстве, 
чего-то поэтически уносящего вдаль, от­
крывающего безвестные необъятные го­
ризонты».

Эти слова принадлежат замечательно­
му русскому музыкальному критику и 
композитору А. Н. Серову. Так харак­
теризовал он Рихарда Вагнера, 150-ле­
тие со дня рождения которого отме­
чается по решению Всемирного Совета 
Мира.

По титаническому размаху своего 
творчества, по смелости и глубине по­
ставленных задач, по силе творческих 
импульсов в западноевропейском музы­
кальном искусстве XIX века Вагнер, по­
жалуй, может быть сравним только с 
Бетховеном. Универсализм его порази­
телен: гениальный композитор, за­
мечательный поэт и драматург — ав­
тор текстов всех своих опер и музы­
кальных драм, крупнейший дирижер — 
один из создателей современного дири­
жерского искусства, плодовитый писа­
тель.

Противоречия исторического развития 
Германии отразились на мировоззрении 
и взглядах великого музыканта, но Ваг­
нер-художник был всегда неизмеримо 
выше своих социально-политических и 
философских взглядов. Мы высоко це­
ним Вагнера как смелого новатора в ис­
кусстве, решительно порвавшего с кос­
ностью и рутиной, господствовавшими 
на европейских оперных сценах.

Его идеалом являлось создание но­
вого театра, в котором совместными 
действиями музыки, поэзии, сцены и 
изобразительного искусства был бы во­
площен мир больших животрепещущих 
идей, мыслей и чувств. Синтетический 
театр — таков был художественный 
идеал Вагнера, и решению этой задачи 
он посвятил свою жизнь.

Как романтик, черпая сюжеты своих 
опер и музыкальных драм из мифологи­
ческих сказаний и старинных легенд, 
Вагнер вовсе не стремился уйти от со­
временности в архаическую древность. 
Напротив, в образах сказаний он вопло­
щал мысли и чувства, волновавшие пе­
редовых людей этой романтической 
эпохи: идея странствования в вечном
томлении ■ по светлому, прекрасному j чий голландец» — в Ленинграде, Новоси- 
идеалу (в «Летучем голландце»), борьба бирске, и вот сейчас поставлен в Моск- 
за свободу земного человеческого чув- ве, в Большом театре режиссером 
ства, противопоставляющего себя хри- ! Иоахимом Херцем (ГДР), художником
стианской аскетической морали (в «Тан­
гейзере»), невозможность достичь под­
линного счастья в мире фальши, лжи и 
коварства (в «Лоэнгрине»),

но-скандинавская эпопея о Зигфриде не 
сет на себе печать трагической роковой 
обреченности, в нем в аллегорических 
и символических образах дается карти­
на современного Вагнеру капиталисти­
ческого мира с его алчностью, козня­
ми, интригами и преступлениями, по­
рождаемыми жаждой наживы. В одной 
из своих работ сам композитор раскрыл 
антикапиталистическую тенденцию те­
тралогии: «Если мы вообразим в руках 
Нибелунга вместо рокового кольца бир 
жевой портфель, мы получим закончен­
ную картину страшного образа призрач­
ного владыки мира».

Конечно, при всем универсализме ху­
дожественной личности Вагнера он 
прежде всего музыкант, и не обладай 
его оперы столь мощной музыкальной 
выразительностью, они едва ли сохрани­
ли бы сегодня свое значение. И к реше­
нию своих художественных идеалов Ваг­
нер подошел как драматург-музыкант. 
Решительно отказавшись от структуры 
старой оперы с ее делением на закончен­
ные обособленные номера, строя свои 
музыкальные драмы по принципу сквоз­
ного, непрерывного музыкального разви­
тия, он чрезвычайно повысил роль ор­
кестра. Драматическая идея в произве­
дениях Вагнера получила широкие и глу­
бокие симфонические обобщения.

Вагнер оказал мощное воздействие на 
музыкальное и музыкально-драматиче­
ское искусство последующих поколений. 
Его музыка покоряет вдохновенной стра­
стностью выражения, выпуклыми герои­
ческими образами, яркими, поэтическими 
картинами природы, пафосом человече­
ских чувств и переживаний, красотой и 
богатством оркестрового звучания.

Русский дореволюционный и ныне со­
ветский оперный театр не раз осуще­
ствлял и осуществляет постановки ваг­
неровских опер. Репертуар, как говорит­
ся, делает певцов. И на русской оперной 
сцене выдвинулась целая плеяда замеча­
тельных исполнителей главных ролей в 
операх Вагнера. Достаточно назвать 
И. В. Ершова, создавшего выпуклые об­
разы Зигмунда («Валькирия»), Зигфрида 
(в одноименной опере), Тристана 
(«Тристан и Изольда»), Л. В. Собинова 
и А. В. Нежданову в ролях Лоэнгрина и 
Эльзы («Лоэнгрин»), Ф. Литвин—выда­
ющуюся Брюнгильду («Валькирия»).

В наши дни оперы Вагнера идут в раз­
ных городах Советского Союза. «Тан­
гейзер» и «Валькирия» — в Риге, «Лозн- 
грин» — в Ленинграде и Киеве, «Лету-

Рейнхартом Циммерманом (ГДР) и ди­
рижером Борисом Хайкиным.

Одни эти факты говорят о том, какой 
интерес проявляют советские люди к

А о чем говорит самое гигантское творчеству классика немецкой и мировой 
творение Вагнера — тетралогия «Коль- і музыки Рихарда Вагнера. Все живое в 
цо Нибелунга»? При всех идейно-худо- іего искусстве всегда с нами, 
жественных противоречиях этого произ- | Б. ЛЕВИК,
ведения, в котором героическая герма- д-:дв» и.;w_ciдоведения. Л


