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Звездная школа
К СТОЛЕТИЮ СО дня 

РОЖДЕНИЯ А. Я. ВАГАНОВОЙ

} Ваганова — это целая эпо- 1 ха в развитии советского и 
1 мирового хореографического 
' искусства. Среди «полковод- I цев» и «маршалов», стояв- I шнх у колыбели советского 
, балета, ей принадлежит са­

мое почетное место. Свои 
' гражданские и идейные по­
зиции Ваганова отстаивала 
как в теории, так и на прак- 
тике — тогда и выкристал­

лизовывалась ее методика, 
утверждалась безграничная 
вера в классический танец 
как основу балетного театра
будущего.

Реформы Вагановой в об­
ласти классического танца 
опираются прежде всего на 
результаты, ее собственного 

. артистического опыта. Вос­
питанница Петербургского 
балетного училища, где пре­
подавали, по словам самой 
Вагановой, по старинке, как 
бог на душу положит, блиста-

' тельная танцовщица, Агрип 
пина Яковлевна прошла тер- 

[ нистый путь на император­
ской сцене бывшего Мариин­
ского театра. В те годы там 
господствовали иностранные 
школы—итальянская и фран­
цузская. Испытывая их до- 
стоинства и недостатки в соб­
ственном творческом опыте,

; артистка пришла к выводу 
о необходимости критическо-

' го подхода к освоению мод- 
І ных иностранных течений, 
о необходимости развития и 
укрепления русской, отечест­
венной школы классического 
танца с ее поэтической оду- 
хотворенностью, кантилен-

; ностью движений. Агриппи- 
і на Яковлевна прекрасно ви­
дела ее преимущества—ведь 

' она впитала в себя волевое 
і начало итальянской и лег­
кость, изящество француз­
ской. Однако основы русской 
школы еще не были закреп­
лены в педагогической прак­
тике, не имели пока единой
• системы, единой методики. 
•Выполнение этой историче­
ской миссии и взяла на себя 
Ваганова.

В этой методике главным,
.на мой взгляд, являются два 
аспекта. Во-первых, Ваганова 
развивала лучшие свойства 
русской танцевальной шко- 
ЛЬ! — кантиленность, гармо­
ничность, выразительность. 
Огромное значение придава­
ла она постановке корпуса и 
спины, которая дает абсо­
лютную свободу движениям, 
точной координации всех 
частей тела — рук, ног, го­
ловы, корпуса, создающей 
чудесную гармонию танцую­
щего тела, обретающего по­
летную пластику. Она учила 
делать все движения «из 
корпуса», что выгодно отли­
чает русских балерин от за­
рубежных, которые главное 
внимание уделяют силе и ра­
боте ног при почти статич­
ном корпусе. Это открытие 
Вагановой определило не­
повторимость ленинградской 
школы классического танца.

Второе очень важное от­
крытие Вагановой — это со­
вершенно «новые» руки, за­
дача которых необычайно 
усложнялась. Руки у нее не 
только выразительно завер­
шают каждое движение, но 
являются активными помощ­
никами танцовщиц в прыж­
ках и различных формах вра­
щений. Красивые и благо­
родные, сильные и энергич­
ные, эти руки определили 
волевой характер танца, ко­
торый явился основой для 
создания героических обра­
зов в советском балете.

Провозвестницей новой со­
ветской хореографической 
школы стала Марина Семе- 
нова, а со выпускной спек- 

Вгакль — подлинным триум­
фом Вагановой. Педагогиче­

ский талант Агриппины Яков­
левны заявлял о себе с каж­
дым новым выпуском. С каж­
дой новой ученицей росла и 
утверждалась слава Вагано­
вой, взрастившей несколько 
поколений танцовщиц, кото­
рыми гордится весь мир.

Методика Вагановой поло­
жила начало науке о танце. 
Правомерность своего педа­
гогического метода, своей си­
стемы Агриппина Яковлевна 
проверяла на практике, на 
своих ученицах, которых обу­
чала три предвыпускных го­
да в школе, а затем в театре 
в классе усовершенствования 
артистов.

Вагановская методика по­
ставила на научную основу 
школу классического танца и 
вооружила деятелей хорео­
графии ценнейшим посо­
бием для воспитания арти­
стов балета. Теория смыка­
лась с практикой. Однако 
Ваганова, как и Станислав­
ский, непрерывно развивала 
и совершенствовала свою 
методику, обогащала ее дос­
тижениями советских хорео­
графов.

Мужской класс н в театре 
н в школе вел В. И. Понома­
рев, с которым я работал в 
течение двадцати лет, но ме­
ня очень интересовали уроки 
Вагановой, где занимались 
все «звезды» ленинградского 
балета и куда иногда про­
никал и я. На этих уроках 
царила поразительная твор­
ческая атмосфера, активный 
темп, движения были очень 
координированными, разви­
тые адажио на пальцах, вы- 
раоатывающие апломб, ком­
бинации насыщались всевоз­
можными мелкими па. За­
нятия в таком классе были 
полезны и для мужчин.

Особенно часто мне прихо­
дилось встречаться с Агрип­
пиной Яковлевной на репе­
тициях как партнеру ее уче­
ниц — балерин, где я имел 
возможность постигать ее 
«лабораторию». Вот где бы­
ла настоящая школа, для­
щаяся всю жизнь!

Ваганова взяла в свои ру­
ки самое важное и ценное 
для советского балета — вос­
питание кадров. Это настоя­
щий творческий подвиг. Театп 
получил высококвалиЛнци- 
рованных молодых артистов, 
подготовленных к созданию 
советских спектаклей. Наши 
учителя во главе с Агриппи­
ной Яковлевной отстояли 
классический балет и дали 
кадры для его обновления, 
теперь требовался новый 
репертуар, нужно было вос­
станавливать классику, ибо 
без освоения классического 
наследия невозможно даль­
нейшее движение вперед. Это 
движение снова возглавила 
7по^Н0Ва’ К0Т°Рая с 1931 по 1937 год стояла у руля ле­
нинградского балета как его 
художественный руководи-

Смелые творческие поис­
ки по-разному преломлялись 
в индивидуальностях, моло- 
5,ЬІ'\т?г^а балетмейстеров — 
В. Вайионена, Р. Захарова 
л. Лавровского. Всячески 
поддерживала и поощряла 
Ваганова создание новых спектаклей этими хореогра' 
.<рам„и И огРомн°е внимание 
уделяла проблемам класси­
ческого наследия, 
п Вагаиова создала новые 
редакции балетов «Лебеди­
ное озеро» и «Эсмеральда»
гпХТ ЯВИЛИСЬ этапными спектаклями и вошли в исто­
рию хореографии. Ни одна

-, , дальне^шпх редакций
w??OrO 03ера» не °бх°- 

KDblTHtt бГ3 С® НаХ°Д°К И ОТ-
r Сохраняются они и

нынешнем варианте этого

балета, который существует 
на ленинградской сцене в 
моей редакции почти три­
дцать лет. Вернула на ле­
нинградскую сцену Ваганова 
и фокинскую «Шопениану». 
Сфера ее деятельности не­
обычайно многогранна. На­
пример, по ее инициативе в 
Ленинградском училище ор­
ганизуется педагогическое от­
деление, которое существует 
у нас и по сию пору. Быв­
шие ученики педагогическо­
го отделения, наши старей­
шие мастера, продолжают 
педагогическую и методиче­
скую работу, начатую Вага­
новой.

Книга А. Я. Вагановой 
* Основы классического тан­
ца» выдержала четыре изда- 
ння. -отга- Переведена на мно­
гие языки мира и является 
настольным пособием каж­
дой балерины и педагога.

Поддерживала Ваганова и 
создание национального от­
деления при нашем училище. 
Основанное в тридцатые го­
ды, оно и сейчас готовит на­
циональные кадры для всех 
советских республик. Она 
всегда чувствовала нужды, 
зовы времени и горячо, со 
всем душевным жаром и бо­
гатством знаний отзывалась 
на них.

Ваганова — это не только 
наше прошлое, но и настоя­
щее, оно в ее ученицах, ко­
торые продолжают, разви­
вают и совершенствуют ее 
наследие, ее методику и пе­
редают свой опыт молодому 
подрастающему поколений). 
Мы должны помнить завет, 
оставленный нам Агриппи­
ной Яковлевной, — идти в 
ногу со временем, как шла 
всегда она сама и чему учи­
ла нас: «Ведь кругом жизнь; 
все растет, все двигается 
вперед, процветает. Поэтому 
рекомендую... наблюдать за 
жизнью и искусством».

к. СЕРГЕЕВ, 
народный артист СССР.

ф А. Я. Ваганова на уроке.
[Из фотоархива музея Ле­
нинградского хореографи­

ческого училища).

Продолжая
традиции

МОЛОДОЕ ПОКОЛЕНИЕ ТАН­
ЦОВЩИЦ ПРОДОЛЖАЕТ СЛАВ- 
НЫЕ ТРАДИЦИИ ВАГАНОВСКОЙ 
ШКОЛЫ ИСПОЛНЕНИЯ. МЫ ОБ­
РАТИЛИСЬ К ВЕДУЩИМ СОЛИ­
СТКАМ ТЕАТРА ОПЕРЫ И БА­
ЛЕТА ИМЕНИ С. М. КИРОВА С 
ОДНИМ ВОПРОСОМ: КАКОЕ
ВЛИЯНИЕ ОКАЗАЛА ВАГАНОВ- 
СКАЯ ШКОЛА НА ИХ ТВОРЧЕ- 
СТВО?

I . 1 и 1 .У ..-1 .JI.H.T, С-Т
РОДНАЯ АРТИСТКА РСФСР 
ЛАУРЕАТ ГОСУДАРСТВЕН 
НОИ ПРЕМИИ РСФСР:

— Моими педагогами в учи 
лимце были В. Мей и В. Костро 
вицкая, ученицы Агриппинь 
Яковлевны Вагановой. Следу) 
заветам своей наставницы, он» 
учили нас быть к себе безжа 
лостными в работе, кропотлив< 
и вдумчиво добиваться желае 
мого результата. Необходим< 
доводить свою технику до та 
кой степени совершенства, і 
порой и автоматизма, чтобь 
на сцене полно и глубок» 
раскрывать характер и чувств, 
своей героини.

Но основным и непременные, 
условием вагановской школь 
я считаю беззаветную предан 
ность искусству хореографии

ГАЛИНА МЕЗЕНЦЕВА, ЗА 
СЛУЖЕННАЯ АРТИСТКА 
РСФСР:

_  - HUPCOnU, rvtut
педагоги Н. Базарова, Н. Бели 
нова, О. Моисеева — ученицв 
Багановой. Воспитанные ею 
они передают молодому поколе 
кию ее принципы и методы 
Всему достигнутому в балет» 
я обязана вагановской школе 
Я всегда помню завет Агриппи 
ны Яковлевны — передаваті 
эмоции в каждой роли веек 
существом, вслушиваться і 
каждую музыкальную фразу

ОЛЬГА ЧЕНЧИКОВА, ЗА 
СЛУЖЕННАЯ АРТИСТКА 
РСФСР, ЛАУРЕАТ ГОСУДАР­
СТВЕННОЙ ПРЕМИИ РСФСР:

~ Мой путь в искусство на­
чался в Пермском хореографи­
ческом училище. Принципы, 
рожденные в Ленинграде Агрип­
пиной Вагановой, стали осново­
полагающими в нашем обуче­
нии. Ведь многие преподавате­
ли Училища были воспитанни­
ками ленинградской школы ба­
лета. Поэтому работа в Театре 
имени С. М. Кирова стала для 
меня гармоничным продолже­
нием того, чему я научилась 
в Перми.


