
МОЛОДОЙ актер Од.щ 
,ѵ| Вавилов играет Лунина 

в пьес?""3дварда Радзинско­
го «Лунин, или Смерть Жа­
ка...», поставленной Алексан­
дром Дунаевым в Театре на 
Малой Бронной. В труппе 
этого театра немало превос­
ходных актеров, часть из них 
занята в спектакле, так что 
мы можем в этом убедиться, 
так сказать, наглядно. Тем 
не менее на эту роль был 
приглашен актер другого те­
атра — Вавилов тогда рабо­

тал в МТЮЗе. Почему? Ду­
маю, потому, что режиссер 
увидел в Вавилове способ­
ность самоотдачи и страсть 
к благородному актерскому 
самоутверждению, ту страсть, 
которая в сочетании с ролью, 
дающей актеру возможность 
выложиться до конца, до до­
нышка, способна принести 
великолепный результат. А 
без этой страсти самое иде­
альное соответствие актера и 
роли может не привести ни 
к чему — в этом убеждаешь­
ся, видя многие роли, сыгран­
ные первоклассными актера­
ми, которые, не особо утруж­
дая себя душевно, демонст­
рируют свое мастерство; раз­
ве что молодые способны 
вот так, как Вавилов в «Лу­
нине...», вырасти выше са­
мих себя.

Я бы поостерегся утверж­
дать, что Вавилов берет от 
роли все, что она может 
дать. Все-таки Лунин — яр­
чайшая, многограннейшая 
личность; храбрец, о котором 
ходили легенды, бретер и 
острослов, человек, никого 
не выдавший на следствии. 
«Он дразнил потом Николая 
из Сибири письмами и проек­
тами, написанными издева­
тельски ясным почерком; тро­
стью он дразнил медведя — 
он был легок» (Ю. Тынянов). 
Заранее скажу, что как раз 
легкости, на мой взгляд, не 
хватает Вавилову, да и вооб­
ще сыграть такого человека 
необычайно сложно — по 
черточкам, по кусочкам этот 
образ не соберешь. Нужна 
доминанта личности, ее-то 
Вавилов и сыграл. Не полно­
стью, может быть, не до 
конца, но сыграл. И потому 
спектакль получился, состо­
ялся.

Надо сказать, что драма­
тург и помог актеру — роль 
написана блестяще — и соз­
дал ему немалые трудности, 
поскольку Лунин проживает 
за время спектакля всю свою 
жизнь, не выходя из тюрем­
ной камеры, за несколько ча­
сов до того, как его убьют. 
То есть узник, приговорен­
ный к смерти тайной, позор-

ной, вспоминает свою моло­
дость, балы, сияние мунди­
ров, чужих и своего собствен­
ного, начало тайного общест­
ва. Вспоминает, что в его 
жизни было настоящего, что
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— пустяшного. Играть это 
трудно, нет внешнего дейст­
вия, как говорят в театре — 
разговорные сцены. Правда, 
смотря о чем разговарива­
ют...

Лунин разговаривает о 
том, как человек становится 
борцом, как овладевает им 
идея, и он начинает совер­
шать поступки, губительные 
для него, но необходимые 
ему. Он много раз рисковал 
жизнью, стоял под пулями в 
сражениях и на дуэлях — 
просто так, оттого, что сила 
требовала выхода, он привык 
рисковать собой. Но все это 
было почти бездумно. И в 
тайное общество он понача­
лу вступил так же — ради 
ощущения опасности. «Что 
такое тайное общество? Мы 
ходили в Париже к девчон­
кам, здесь пойдем на Медве­
дя»,—так говорил декабрист 
Лунин» (Ю. Тынянов). Так 
было, но настоящий Лунин 
начался только с Петропав­
ловской крепости, куда бы­
ли заключены декабристы, с 
допросов. Он понял — с же­
стокой и безжалостной само­
державной властью, с мунди­
рами (так я пьесе — Мундир 
царя, Первый Мундир, Вто­
рой...) нельзя состязаться на 
равных, нельзя играть, пото­
му что у них свои правила 
игры, нельзя пользоваться 
самыми хитрыми тактически­
ми приемами. В биографии 
Лунина, написанной Н. Эй­
дельманом, приводятся тек­
сты ответов на вопросы 
следственной комиссии — ни 
одного лишнего слова, ни од­
ного лишнего имени.

Лунин — свободный че­
ловек. И потому он вы­
ше всех. Спокойно гово­
рит он с поручиком Гри­
горьевым, обсуждая детали 
собственной тайной казни, по­
тому что свободен от страха 
смерти, от страха перед вла­
стью.

Вавилов играет Лунина на 
пределе не профессиональ­
ном, а душевном. И ощуще­
ние предела перекидывается 
через рампу в зал и искупа­
ет чисто профессиональные

погрешности. Я не хочу срав­
нивать актеров, но вот Лео­
нид Броневой играет Мундир 
царя (в нем по очереди — то 
Александр, то Константин, то 
Николай), прекрасно играет, 
тонко высмеивая своих пер­
сонажей, демонстрируя их 
ничтожность в сравнении с 
Луниным. Но вот этого пре­
дельного напряжения нет, а 
есть симптомы, говорящие о 
том, что в недалеком буду­
щем актер может увлечься 
собственным частным успе­

хом, может сыграть, как го­
ворят, сочно, чтобы вызвать 
в зале чуть более оживлен­
ную реакцию, чем сейчас, на 
первых спектаклях, чтобы 
всласть наиграться и тем са­
мым разрушить строгую ин­
тонацию спектакля. Были уже 
тому примеры...

И еще один персонаж есть 
в спектакле — «Вальс-фанта­
зия» Глинки, написанный в 
30—40-х годах прошлого ве­
ка, когда Лунин был на каторге 
и в ссылке; он аранжирован 
Алексеем Козловым и запи­
сан для спектакля ансамблем 
«Арсенал». То ли соответст­
вие времени музыки и дейст­
вия сыграло роль, то ли еще 
что-то, но он пришелся уди­
вительно впору этому спек­
таклю, как бы вбирая в себя 
все его темы — любовь и 
смерть, поражения и победы.

Да, и любовь тут есть — 
последняя и трагическая. В 
жизни ее звали Натальей По­
тоцкой, в пьесе — просто 
Она. А. Каменкова играет и 
Ее, и Ее мать, радуя не толь­
ко искренней и пронзитель­
ной лиричностью, но и мас­
терством. Чуть изменилась 
манера говорить, чуть сво­
боднее стала пластика — так 
совершается переход от од­
ного персонажа к другому, 
от матери к дочери.

И вот уже все соверши­
лось, Лунин убит, писарь за­
читывает опись вещей, обна­
руженных в его камере. За­
вершился один из эпизодов, 
убит один из героев русского 
революционного движения — 
декабрист Михаил Лунин...

Несколько лет назад вы­
шла блестящая книга Н. Эй­
дельмана о нём, позже еще 
одна — В. Гусева, теперь на­
писал пьесу Эд. Радзинский. 
Причины интереса к этой 
личности понятны — пишут 
книги и ставят спектакли о 
человеке, который боролся 
до конца, который посвятил 
всего себя, весь свой неза­
урядный ум, мужество и волю 
самой благородной идее. 
Идее свободы.

Ю. СМЕЛКОВ.


