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та ЖИЗНИ он обычен. От- 
крытый, задумчивый 

взгляд, разговаривает мягко, с 
какой-то присущей ему иро­
нической ноткой.

Но есть у Андрея Бэляну, 
режиссера Молдавского ака­
демического театра имени 
А. С. Пушкина, еще одно ли­
цо. Это лицо режиссера. Его 
можно увидеть только во вре­
мя репетиций, когда он пол­
ностью отключается от внеш­
него мира и погружается в 
мир Шекспира или Гоголя... 
Почему я назвал этих гиган­
тов мировой драматургии? На­
верное, по ним определяется 
А. Бэляну как режиссер. Хо­
тя... первые его работы в те­
атре были далеки от вершин. 
Вспомним некоторые факты. 
В 1963 году, еще будучи сту­
дентом Кишиневского институ­
та искусств имени Г. Музиче- 
ску, А. Бэляну играет свои 
первые роли на сцене Мол­
давского театра имени А. С. 
Пушкина. Закончил институт в 
1964 году, а через год уже 
был стажером у Н. П. Акимо­
ва в Ленинградском театре 
комедии. С 1967 года рабо­
тает в Молдавском театре ре­
жиссером. Поставил целый 
ряд спектаклей: «Ропс» Б. Ко­
бура, «Девятая симфония» 
Ю. Принцева, «Рим 17, до во­
стребования» Н. Зарудного, 
«Человек из Валенсии» К. Кон- 
дри, «Странный доктор» 
А. Софронова, «Третьего не 
дано» В. Азерникова, «Ромео 
и Джульетта» В. Шекспира, 
«Ревизор» Н. Гоголя, «Любовь 
Яровая» К. Тренева... Пожалуй, 
необычным этот путь станов­
ления молодого режиссера не 
назовешь. Хотя отмечен он 
ярким, сильным скачком — 
спектаклем «Ревизор».

В театре в спорах иногда 
говорят, будто А. Бэляну ма­
ло работает с актерами. Что 
здесь от правды? Пожалуй, то, 
что режиссер умеет «выби­
рать» актероз, близких своему 
мировоззрению, «идеалу». И 
доверяет этим актерам. Мо­
жет быть, вся «вина» его со- 

і стоит в том, что ^иногда уж 
очень много доверяет. Но 

; посмотрите, кому он верит! С 
кем любит работать! В его 
спектаклях заняты такие ма­
стера молдавской советской 
театральной сцены, как Евге­
ний Уреке, Кирилл Штирбул, 
Екатерина Казимирова, Кон­

стантин Константинов! Актеры, 
прославившие молдавский
театр. Любит Бэляну работать 
и с молодежью. Пробует «от­
крывать» новые имена. Ведь 
молниеносному взлету Вита­
лия Руссу з искусстве мы обя­
заны и А. Бэляну, который в 
свое Еремя «рискнул» (твердо 
веруя в актера!) поручить ему 
роль Хлестакова з комедии 
Гоголя «Ревизор». Нет, не 
случай'юсть это. Режиссер по­
чувствовал в этом худощавом

парне неимоверную творче­
скую энергию для такой 
сложней роли. Кстати, Ион 
Друцэ, увидев Виталия Руссу 
в роли Хлестакова, сказал: 
«Это же взрыв в искусстве 
молдавского театра!»...

О постановке «Ревизора», 
осуществленной режиссером 
А. Бэляну, написано немало. 
Но мы возвращаемся вновь к 
этому спектаклю, смотрим 
его, не устаем следить за мно­
гочисленными сценами, акта­
ми, видим каждый раз того 
же самого Виталия Руссу. И 
каждый раз чудо театра ка­
жется нам перзородным. 
Спрашиваю себя, почему? По­
тому, что актеры, как ни з 
каком другом спектакле, я бы 
сказал, играют свободно, ши­
роко, с какой-то присущей 
всему спектаклю «воздушно­
стью». Может быть, все это 
идет от легкой и талантливой 
игрь: Виталия Руссу, который 
от спектакля к спектаклю на­
ходит что-то нозое, или про­

сто импровизирует на месте, 
на ходу? Может быть, секрет 
в прекрасном актерском ан­
самбле? Но ясно, что перво­
начальный толчок спектаклю 
дан, конечно, режиссером.

А что можно сказать о по­
становке спектакля «Ромео и 
Джульетта»? А. Бэляну уда­
лось принести на сцену вели­
кую поэзию не только любви 
далеких времен, но и сегод­
няшней. Такой она оказалась 
современной. Кто-то мне воз­
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разит, что это идет от гени­
альности драматурга. Согла­
сен. Но дело не только в 
этом. А. Бэляну уловил самую 
тонкую, я бы сказал, самую 
скрытую сторону пьесы «Ро­
мео и Джульетта» — внутрен­
ний мир героев, мир животре­
пещущий... Поэтому на сцене 
актеры не просто играют свои 
роли, они влюбляются на гла­
зах у зрителей. Андрей Ники­
форович всегда перед спек­
таклем находит минуты, спе­
циально приходит к акте­
рам — будь это Юрий Негои- 
цэ или Виктор Соцки-Войниче- 
ску, исполнители роли Ро­
мео, или Виорика Кирка, Ди­
на Коча — Джульетты на сце­
не, и снова вливает в них ве­
ликую животрепещущую силу 
поэзии Шекспира. Это проис­
ходит уже на протяжении не­
скольких лет. И поэтому спек­
такль всегда кажется свежим, 
новым, насыщенным жизнью, 
великим горением людей во 
имя торжества любви на зем­
ле. Здесь есть и очень важ­
ная воспитательная сторона 
творчества. Кет, не случайно, 
молодежь всегда рвется в 
театр на эту постановку.

Мне, как заведующему ли­
тературной частью театра, ча­
сто приходится предлагать 
режиссерам ту или иную пье­
су. Они вправе принимать ее

или нет, ставить или отклады­
вать. Вообще, репертуарная 
политика в драматических 
театрах, да не только в дра­
матических, сегодня -я- дело 
сложное... Я не всегда пони­
маю Андрея Бэляну и вот, 
тогда обращаюсь мыслями к 
школе Николая Акимова. Ста­
раюсь понять ученика ч^рез 
его учителя. Что же... Как-то 
я прочитал, что перед войной 
«водевиль был для режиссера 
школой комедийное™, на нем

Акимов изучал суть комиче­
ского, и «Соломенная шляпка» 
в Студии экспериментального 
актера (1934) сыграла для 
Акимова, возможно, не мень­
шую роль, чем ранние корот­
кометражки Чарли для зрело­
го Чаплина. А во время вой­
ны п осажденном Ленинграде 
«Вечер водевилей» Лабишл 
смехом обогревал людей, все­
лял в них бодрость, веселье, 
заставлял почувствовать дру­
жескую солидарность»
(М. Жежеленко в книге «Пор­
треты режиссеров». Москва, 
«Искусство», 1972). Вспомнил 
я этот далекий период жизни 
Н. Акимова потому, что часто 
себя спрашиваю: почему бы 
А. Бэляну не «встретиться» с 
таким ярким мастером воде­
виля, как В. Александри? Не­
давно я принес ему малоиз­
вестную пьесу В. Александри 
«Два живых мертвеца». А. Бэ­
ляну прочел ее и вернул об­
ратно, оставаясь холодным к 
драматургии нашего классика. 
На мой вопрос, почему ему 
не понравилась эта пьеса, он 
ответил: «Вряд ли л сумею 
сделать это удачнее, чем по­
лучается драматургия Алэк- 
сандри у режиссера Валериу 
Купчи». И больше ни слова. 
Чтр ж... Может быть, А. Бэля­
ну прав...

А. Бэляну любит 'работать с

нашими современными мол­
давскими драматургами А. Бу- 
суйоком, К. Кондрей, Д. Мэт- 
ковским. Время покажет, во 
что выльется эта работа с на­
шими авторами, а пока поже­
лаем режиссеру больших удач 
в этой нелегкой, ответствен­
ной работе. Ведь режиссура 
может и должна повлиять на 
рост нашей молдавской сов­
ременной драматургии.

Режиссер Андрей Бэляну не 
любит на цене быта. И в 
этом он тоже последователь 
WR Акимова. Вспомним такой 
спектакль, как «Третьего не 
дано» по пьесе В. Азернико­
ва. Все было решено режис­
сером условно, подтянуто к 
одной идее. Человек и сов­
ременная техника — радости 
и горести, страсти и бездуш­
ность, принципиальность и 
равнодушие ответственных 
лиц за дела на заводе, где 
происходит действие. Я ду­
маю, жаль, что этот спектакль 
сегодня не идет на сцене на­
шего театра — ведь это была 
почти единственная попытка 
показать современный рабо­
чий класс у нас на сцене.

Пьесу А. Коломийца «Голу­
бые олени» театр поставил, 
посвятив свою работу 30-ле­
тию Победы над фашистской 
Германией. Это была новая, 
интересная встреча с режис­
сером А. Вэляну. И опять бы­
ли сюрпризы. Один из них— 
имена до того мало извест­
ных актеров и в первую оче­
редь — Галины Друк. А вот 
последняя работа А. Бэля­
ну — пьеса О. Заградника 
«Соло для "асов с боем»... 
Прошли первые спектакли. 
Звучат первые аплодисменты. 
Об этой работе еще будут го­
ворить, я в это верю. Талант 
режиссера проявился вдруг с 
новой стороны: мы увидели, 
почувствовали огромную сер­
дечность его дарования... Я 
поздравил Андрея с премье­
рой и спросил, что он чувст­
вует в эти минуты премьер­
ной суматохи. Он ответил: 
«Трудно быть режиссером...»

М. ПРЕПЕЛИЦЭ.

КА СНИМКЕ: режиссер 
Молдавского академического 
театра имени А. С. Пушкина 
Андрей Бэляну.


