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В главной роли Элина Быстрицкая
Четвертого апреля прославленная российская актриса, звезда театра 
и кино Элина Быстрицкая отмечает свой юбилей. В издательстве 
“Вагриус ” готовится к выходу книга воспоминаний Э.Быстрицкой 
“Встречи под звездой надежды ”. Отрывок из нее мы сегодня 
предлагаем вашему вниманию.

Выбор
на всю оставшуюся 

жизнь
Я знала, в каком театре хотела бы 

работать. Еще когда училась в Киеве, 
не пропускала ни одного спектакля 
Малого театра, когда он приезжал к 
нам на гастроли, - “Волки и овцы',’ 
“Варвары’,’ “Калиновую рощу” “Порт- 
Артур”. Позже театральные критики 
в статьях обо мне писали, что я вос­
хищенно смотрела игру Е.Турчанино- 
вой, В.Рыжовой, В.Пашенной, Е.ІІІат- 
ровой, Е.Ібголевой, К.Зубова, М.Царе- 
ва, Н.Анненкова со ступенек послед­
него яруса. И восхищение мое было 
искренним и безраздельным. За воз­
можность работать в Малом театре я 
отдала бы все сокровища мира. Но 
Малый театр несколько лет оставал­
ся для меня недосягаемой планетой. 
Я должна была сделать что-то значи­
тельное, чтобы иметь право прийти 
туда. И вот появилась надежда: мне 
казалось, что “Неоконченная по­
весть’,’ “Тихий Дон” и “Добровольцы” 
дали мне право попытаться попасть в 
Малый.

Своей мечтой я поделилась с Ле­
ночкой Аросевой, сестрой актрисы 
Ольги Аросевой.

- Иди! - вдруг решительно сказа­
ла она. - Им нужны актрисы, очень 
многие по разным причинам ушли из 
театра.

Может, это было и преувеличени­
ем, но все же я позвонила руководив­
шему театром Михаилу Ивановичу 
Цареву и сказала, что хотела бы с 
ним поговорить. Михаил Иванович 
назначил время. Встреча состоялась 
и началась с того, что я предъявила 
свою “творческую карточку’.'

И конечно, сказала, что еще сту­
денткой видела гастроли театра и с 
тех пор мечтаю работать в нем. Воз­
можно, это прозвучало наивно, но 
Царев выслушал меня доброжела­
тельно.

- Хорошо, - сказал он. - Вам позво­
нят. Недели через две...

Я стала ждать... Мне позвонили 
очень скоро, кажется, на второй или 
третий день. Я пришла и прочитала 
пьесу Оскара Ѵ&йпьда “Веер леди 
Чіндѳрмиер” по которой готовился 
спектакль. Прочитала и сказала, что 
хотела бы сыграть роль миссис Эр- 
лин. На это мне член худсовета теат­
ра Евгений Калужский ответил:

- Ну это лет через пятнадцать вы 
будете играть...

Я не “дотягивала” до миссис Эр- 
лин по возрасту и опыту.

Кстати, я получила эту роль через 
пять лет. А тогда мне предложили 
роль леди Уиндермиер. Было инте­
ресно после донской казачки и ком­
сомолки-метростроевки сыграть анг­
лийскую аристократку.

Хорошо помню, с каким чувством 
пришла на свою первую репетицию. 
Я так боялась! Просто до жути! Ведь 
это был самый, самый... самый луч­
ший театр, который только я себе 
представляла. И невероятно краси­
вый - с позолоченными ярусами, ве­
ликолепной сценой.

Я была потрясена, сражена, сча­
стлива! Еще до работы в Малом мне 
удалось в Париже побывать в Гранд- 
Опера, в Комеди Франсез - словом, 
я видела лучшие театры мира, но 
Малый был прекраснее всех! По 
крайней мере - в моем воображе­
нии, в моем представлении. И акте­
ры этого театра - конечно, самые 
блистательные!

Но до чего же мне было страшно 
перед моей первой репетицией! Я бы­
ла как первоклассница, которую слу­
чайно занесло в седьмой или восьмой 
класс. И чувствовала себя ниже всех 
и хуже всех. Может быть, из-за этого 
замкнулась - мне было очень трудно. 
Медленно и долго приходила в фор­
му. Буквально болела, физически бо­
лела. Сама себе поставила диагноз - 
стресс. Мне сложно объяснить свое 
состояние в то время. Вроде бы не 
было оснований для таких волнений, 
переживаний. Но я понимала, что от 
этих дней, от первых шагов в театре 
зависит вся моя будущая жизнь.

Мне было сложно выдержать та­
кое напряжение, потому что все еще 
не преодолела нагрузки после съе­
мок “Тихого Дона” и “Добровольцев” - 
нервные запасы тоже имеют свои 
пределы. Но я не могла позволить се­
бе передышку, паузу, ибо рисковала 
сойти с дистанции.

Постепенно пришла в себя, стала 
осматриваться, осваиваться, наблю­
дать, как работают другие. Увидела, 
что кое-что и я могу. Помогли мне зри­
тели. Они меня приняли сразу. Актер 
прекрасно чувствует как относится к 
нему зал, и, если отношение добро­
желательное, - это для него мощная 
поддержка..

Когда я пришла в Малый театр, я 
практически ни с кем из его актеров 
не была знакома. Видела их на сцене, 
читала имена на театральных афи­
шах. Но для меня это были люди из 
иной, не знакомой мне жизни: есть 
обитатели Олимпа, а вокруг него про­
стые смертные...

Помню, я увидела Евдокию Дмит­
риевну Турчанинову, она шла через 
“ермоловсксе фойе” со второго эта­
жа, к выходу на сцену. А я поднима­
лась по лестнице наверх и останови­
лась, пропуская Евдокию Дмитриев­
ну. Она была в гриме Мурзавецкой - 
тогда давали “Волки и овцы’.’ Я покло­
нилась, но так оробела, что не смогла 
ничего выговорить. Она была очень 
строгая, особенно в этом гриме. Тур­
чанинова спросила почти сурово:

- Вы кто?
Заикаясь, объяснила, что я Быст­

рицкая, актриса, которая принята на 
договор.

-А я Евдокия ДмитриевнаТурчани- 
нова... Здравствуйте.
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Спокойных дней не было. 
Требовалось постоянно доказывать: "Я могу!"

Я робко поздоровалась, а потом 
долго думала, почему вдруг она та­
ким образом представилась мне. И 
поняла... В Малом театре было при­
нято младшим со старшими здоро­
ваться первыми и называть свое имя- 
отчество. Это и сегодня так. Но сей­
час старшая - это уже я. Когда моло­
дые со мной здороваются, я вспоми­
наю эту встречу за кулисами. И пони­
маю, что есть традиции, которые зна­
чат очень много, и их надо поддержи­
вать, продолжать.

Режиссером спектакля “Веер леди 
Ѵйндермиер” был Виктор Комиссар- 
жевский. Партнеры у меня оказались 
замечательные: миссис Эрлин играла 
Дарья Зеркалова, лорда Дарлингтона 
- Михаил Садовский, моего мужа, 
лорда Чіндермиера, - Анатолий Ла­
рионов.

В спектакле были заняты Влади­
мир Владиславский, Владимир Ке- 
нигсон, Никита Подгорный, Елена 
Шатрова, Наталья Белевцева и дру­
гие актеры и актрисы старшего поко­
ления. Я сейчас называю их по име­
нам, но тогда на такую “вольность" ни 
за что бы не решилась - все они бы­
ли старше меня по возрасту и гораз­
до богаче театральным опытом.

Среди этих актрис была женщина, 
на которую невозможно было не об­
ратить внимания, хотя она выходила 
на сцену всего лишь в массовках. В 
давнее время она окончила Институт 
благородных девиц. Я смотрела на 
нее: как она ходит, ведет себя, дер­
жится. И через нее пыталась воспри­
нять “науку” того времени, тот мир, в 
котором жила моя леди Ѵйндермиер.

Что ни говорите, врожденный или 
благоприобретенный в юности арис­
тократизм дорогого стоит Можно ка­
заться аристократкой, но невероятно 
трудно ею стать. На съемках “Тихого 
Дона” я во все глаза смотрела на ка­
заков и казачек, училась искусству 
полоскать белье в речной воде и но­
сить воду “бедрами’.’ Теперь же мне 
нужны были иные образы, диамет­
рально противоположные примеры. 
Я ни по рождению, ни по воспитанию 
не была аристократкой. Но я знала, 
что если не стану “леди” - меня ждет 
сокрушительный провал. Малоизве­
стная актриса из массовок помогла 
мне пройти ускоренные “курсы жен­
ского благородства’.’ Странно, но я 
сейчас даже не помню ее имени. Так 
бывает: имена людей, которым мы 
чем-то обязаны, быстрее выветрива­
ются из нашей памяти, нежели имена 
тех, кто причинил нам боль и зло.

Ключом к пониманию характера 
леди Ѵйндермиер стали ее слова в 
сцене объяснения с мужем: “В жен­
щинах, которых называют хорошими, 
таится много страшного - безрассуд­
ные порывы ревности, упрямства, 
греховные мысли. А так называемые 
дурные женщины способны на муки, 
раскаяние, жалость, самопожертво­
вание’.’

Эти слова явились для меня от­
кровением. Может быть, именно тог­
да я впервые поняла, что не мой это 
удел - играть положительных или от­
рицательных героинь, я должна иг­
рать судьбы женщин.

Мои героини были совершенно не­
схожими, между ними не было ничего 
общего. Они вторгались в мою жизнь 
из разных времен и слоев общества. 
Признаюсь, на некоторых из них я по­
сматривала с опаской, ибо каждая 
была Женщиной, “плохой” ли, “хоро­
шей" - это иной вопрос. Я начинала 
робкое знакомство с каждой новой 
“таинственной незнакомкой” чтобы 
для зрителей стать Натальей из 
“Осенних зорь” В.Блинова, Ниной из 
“Карточного домика” О.Стукапова, 
Кэт из “Острова Афродиты" А.Парни- 
са, Клеопатрой Іавриловной из “Поче­
му улыбались звезды" А.Корнейчука, 
Паранькой из “Весеннего грома" 
ДЗорина... Я называю мои главные 
роли лишь шестидесятого - шестьде­
сят первого годов. С каким напряже­
нием я тоща работала! И с каким на­
слаждением!

После Параньки я играла баро­
нессу Штраль в “Маскараде” 
М.Ю.Лермонтова - даму из высшего 
общества, вынужденно участвую­
щую в маскараде, поставленном 
жизнью. И вдруг я почувствовала, 
что тоже становлюсь действующим 
лицом маскарада, и жесткие прави­
ла игры и поведения без скидок на 
усталость, симпатии и антипатии 
мне диктует театр. Помню, после 
премьеры “Маскарада” мне безум­
но захотелось встретиться с баро­
нессой Штраль, если бы она суще­
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ствовала в действительности, и 
спросить:

- Как я вам, баронесса?..
У меня есть редкая возможность 

посмотреть на себя со стороны, на 
ту, какой я была в год прихода в 
труппу Малого театра, глазами уди­
вительно талантливой и проница­
тельной актрисы Елены Николаев­
ны Ібголевой, которая оставила об 
этом такие строчки: “Элина Быст­
рицкая пришла в труппу Малого те­
атра в 1958 году. Все мы хорошо зна­
ли эту актрису по кино. Только что с 
огромным успехом по экранам стра­
ны прошел “Тихий Дон” в постановке 
Сергея Іерасимова, где Быстрицкая 
блестяще сыграла Аксинью. Пред­
шествовала ей интересная работа в 
фильме Фридриха Эрмлера “Нео­
конченная повесть’.’ Но это было в 
кино. Я и мои товарищи хорошо зна­
ли, что экран и сцена драматическо­
го театра - не одно и то же. Театр 
требует несколько иных данных. Тут 
и умение держать образ не на один 
кадр, а на целый вечер, жить на сце­
не перед зрителями несколько ча­
сов, и способность перевоплощать­
ся именно в ту героиню, которая 
предложена автором, и, наконец, 
обладание безупречной речью и 
дикцией, что так важно именно в 
Малом театре.

Думая об этом, я, будучи членом ху­
дожественного совета, решила по­
смотреть дебют Быстрицкой в спек­
такле по пьесе Оскара Ѵбйльда “Веер 
леди Ѵйндермиер” ще ей поручили за­
главную роль. Прекрасные внешние 
данные актрисы меня не удивили. Но 
вот чудесный, хорошего диапазона го­
лос, великолепная дикция, элегант­
ность - обрадовали. Чувствовалось, 
что она владеет своим сильным, све­
жим голосом, придавая ему мягкость, 
бархатистость. Ее звучное слово бы­
ло наполнено искренним чувством и 
мыслью, будило сопереживание зри­
теля. Быстрицкая хорошо владела 
телом, жесты ее были красивы, по­
ходка - изящна’.'

Мне порою приходит в голову 
странная мысль: вдруг собрались бы 
вместе мои героини - вот образова­
лось бы изумительное общество.

Часто спрашивают: есть ли у ме­
ня, сыгравшей на сцене и в кино де­
сятки самых разных женщин, идеал 
женщины?

Именно потому, что я сыграла роли 
разных женщин из разных эпох, из 
разной жизни, я затрудняюсь отве­
тить на этот вопрос. Все роли мне 
одинаково дороги - за каждой из них 
труд души, огромное волнение, сбыв­
шиеся и несбывшиеся надежды. И 
выделять кого-то особо мне бы не хо­
телось.

Но я могу сказать, что мне никогда 
не нравились женщины грубые, муже­
подобные, забывающие о своем вы­
соком предназначении на земле. В 
последние годы в моду вдруг вошла 
распущенность в одежде и нравах.
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Иные девицы проходят по жизни, сту­
ча каблуками мужских ботинок, в 
пальто и куртках, сшитых из солдат­
ского сукна. Они не прочь ругнуться 
матерком, выпить в троллейбусе бу­
тылку пива прямо из горлышка, наве­
сить на себя железки и бляхи... Умом 
я понимаю, что это форма самоут­
верждения, стремление выделиться 
из толпы. Я их не осуждаю. Просто 
мне кажется, что это существа неко­
его среднего рода, возникшего на 
стыке столетий и культур. И леди 
Уиндермиер или миссис Эллис мне 
гораздо ближе, нежели эти раскрепо­
щенные дочери смутных времен.

Спасибо всем - 
друзьям и недругам!

На концертах в моем детстве, в 
провинциальном Нежине, бойкие ве­
дущие в финале произносили такие 
слова: “Всем, всем большое спасибо!” 
Вот и я сейчас, думая о своей работе 
в Малом театре, говорю: “Всем, всем 
большое спасибо! И друзьям, и недру­
гам-соперницам. Все вы меня много­
му научили’.’

На мое счастье, у меня в театре 
оказалось немало друзей. Большие 
актеры и актрисы, которые не толь­
ко помогали, но и раскрывали пере­
до мной уникальный мир любимого 
театра.

Я дружила с Софьей Николаевной 
Фадеевой. Она не была “первейшей" 
актрисой. Но я ее помнила по роли 
Аги Щуки в “Калиновой роще” А.Кор­
нейчука, спектакле, который я увиде­
ла в Киеве, когда была студенткой те­
атрального института. И восхищалась 
этой ее работой. Когда уже в Малом 
театре Софья Николаевна проявила 
ко мне доброе отношение - я была 
рада. Я очень ценила ее дружбу. Точ­
но так же, как гордилась дружбой с 
Еленой Николаевной Іоголевой, кото­
рая у меня сложилась после нашей 
совместной игры в “Волках и овцах’,’ 
ще я была Глафирой.

Очень много я общалась с ними в 
гастрольных поездках; тоща у меня 
появлялась возможность расспраши­
вать их о Малом театре, узнавать 
что-то интересное и необходимое. 
Хотя я никоща не задавала вопросов 
о том, чего мне не следовало знать, - 
я всегда как-то чувствовала это и бы­
ла осторожна. Но однажды, зная, что 
Софья Николаевна в очень сложных 
отношениях с Верой Николаевной 
Пашенной, на просьбу последней 
быть Катериной в “Грозе” ответила, 
что за эту роль не возьмусь, а вот 
Варварой - могу. Вера Николаевна 
тоща очень хотела сыграть Кабаниху, 
торопилась в работе над ролью, нуж­
далась в опытной партнерше. Я не 
могу забыть ее глаз; после этого она 
со мной перестала разговаривать.

Причина моего решения была про­
стая - я боялась Веры Николаевны. 
Роль отдали Руфине Нифонтовой. А 
Нифонтова в это время была в дек­
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рете, то есть она не могла выити на 
премьеру так скоро, как хотела этого 
Вера Николаевна.

Но я, видимо, чего-то тоща не по­
нимала. Из-за того, что Софья Нико­
лаевна опасалась Веры Николаевны, 
я ее тоже избегала. Особенно обще­
ния на сцене. Я из-за кулис смотрела 
Веру Николаевну в спектакле “Ост­
ров Афродиты’.’ И, клянусь, видела 
синие молнии, летевшие у нее из 
глаз! Я не могла ошибиться - я это ви­
дела! У нее была такая энергетика, 
что становилось страшно.

Я наступила тоща на свою душу. 
Не ожидала такого предложения от 
Веры Николаевны и чисто инстинк­
тивно, не задумываясь, отвергла его. 
Если бы у нас с ней состоялся осто­
рожный, уважительный разговор, то, 
возможно, все сложилось бы иначе. А 
так - возле лифта, на ходу, вдруг..

Потом я очень жалела, но это бы­
ло потом. И уж совсем честно - я со­
мневалась, что смогу успешно, с бле­
ском сыграть Катерину. Я была исто­
щена ролью Аксиньи, и мне казалось, 
что героиню такой трагической судь­
бы я уже дать никоща не смогу. Дав­
но прошел по экранам “Тихий Дон” а 
Аксинья не отпускала меня от себя, и 
даже коща я не думала о ней, она все 
равно была в моем сердце...

Еще одним ярким знакомством 
для меня стала встреча с Александ­
рой Александровной Яблочкиной, к 
которой мы вместе с Софьей Никола­
евной ходили в гости. И всякий раз 
попадали, то коща она обедала, то 
когда у нее был полдник или что-то 
подобное. Мы не принимали участия 
в ее трапезе, но со скрытым любо­
пытством наблюдали за тем, как все 
происходит Это для меня тоже была 
большая школа. Ее стоп всегда был 
сервирован так, словно у нее дома 
большой прием: фужеры, бокалы, 
салфетки, тарелки и тарелочки и т.д. 
При этом она могла не пить и не есть. 
Стоп, за которым она сидела, - боль­
шой, овальный, торца у него не было, 
она садилась за узкой частью овала, 
ей повязывали салфетку... Тогда 
Александре Александровне было 
уже много лет - кажется, девяносто 
четыре. Работать в театре она закон­
чила в девяносто шестъ. В девяносто 
восемь - ее не стало...

Я была глубоко благодарна Алек­
сандре Александровне за ее единст­
венную фразу обо мне. На художест­
венном совете, коща решался вопрос 
о моем приеме в Малый театр, она 
вдруг сказала:

- Я поняла все, что она говорит.. 
Надо брать.

По молодости я не сообразила, что 
значат эти слова. Лишь потом я поня­
ла, что она оценила мою дикцию. А 
тоща я чуть ли не обиделась на нее, 
мне показалось, что это недооценка.

Не могу сказать, что меня все в те­
атре приняли с распростертыми объ­
ятиями. Многие актеры с опытом, из­
вестными именами относились ко

мне очень доброжелательно, не ску­
пились на тактичные советы и по­
мощь. Но было немало и тех, кто при­
сматривался, оценивал мои достоин­
ства и недостатки, видел во мне не­
жданно объявившуюся конкурентку- 
соперницу. Отношения складывались 
трудно. Помню до сих пор и волнение, 
и напряжение, с которыми я вышла 
на сцену на премьере спектакля “Ве­
ер леди Ѵйндермиер’.’

Собственно, тогда от успеха или 
провала зависела вся моя дальней­
шая судьба. Роль давалась трудно, но 
у меня все получилось. Спектакль 
держался в репертуаре довольно 
долго, с аншлагами, билетов на него 
было не достать. Не могу сказать, что 
эта роль принесла мне оглушитель­
ный успех. Но зрители принимали 
тепло, многие актеры Малого театра 
поздравили с удачей.

После “Веера леди Ѵйндермиер” 
мне щедро предлагались роли в но­
вых спектаклях Малого театра. Я ни 
от чего не отказывалась: главное - 
быть занятой, работать!

Так, меня изначально, как говорит­
ся, “не грела” роль Кэт в спектакле 
“Остров Афродиты” по пьесе А.Пар- 
ниса. В нем были заняты прекрасные 
актрисы: греческую мать играла Па­
шенная, английскую - Ібголева. Я бы­
ла дочерью английской матери. В ос­
нове сюжета - борьба греков за неза­
висимость в XIX веке, но уровень дра­
матургического решения был доволь­
но примитивным. Мы - и я, и знамени­
тые Пашенная и Ібголева - очень ста­
рались, но зрители принимали нас 
прохладно.

Этот спектакль шел недолго. Учи­
тывая политическое звучание темы, 
в прессе его не ругали, но для нас, ак­
теров, это было слабым утешением.

Вся моя жизнь в этот период скла­

дывалась в цепочку малых и больших 
событий, центром которых был те­
атр, спектакли, взаимоотношения с 
коллегами. Хочу сказать, что занять 
достойное место в труппе знаменито­
го театра, где отношения между 
людьми давно сложились, всегда 
очень сложно. Тебя внимательно изу­
чают, делают какие-то выводы, кое- 
кто не прочь подставить и ножку, ибо 
творческое и чисто человеческое со­
перничество очень развито. Не уни­
жусь до того, чтобы употреблять рас­
хожее словечко “интриги’.’ Но куда от 
него деться?

Для меня, к примеру, стали совер­
шенно невозможными никакие отно­
шения с одной актрисой. Мне дали ту 
же роль, которую играла и она. Были 
гастроли театра в Ленинграде. На га­
строли театр уехал без меня. В Моск­
ве в это время проходил молодежный 
фестиваль, меня пригласили, и я по­
шла на него, так как у меня было сво­
бодное время. В фестивальном зале 
меня увидел ответственный работ­
ник Министерства культуры, кото­
рый устраивал ленинградские гастро­
ли (не знаю, чем это объяснить, но я 
никогда не запоминала фамилии чи­
новников). Он спросил меня:

- Почему вы не на гастролях?
- А меня туда никто не посылал, - 

ответила я, что было пусть и обидной 
для меня, но правдой.

Он удивился, но расспрашивать ни 
о чем не стал. Я не знаю, что произо­
шло дальше, но актрису, с которой мы 
играли одну и ту же роль, срочно от­
правили из Ленинграда в Москву, а 
мне руководство театра предложило 
немедленно выехать в Ленинград. Я 
до сих пор не знаю, почему произош­
ла такая срочная замена. Может 
быть, кто-то потребовал, чтобы я при­
няла участие в гастролях, может 
быть, зрители настойчиво интересо­
вались, почему меня нет; я ведь уже 
была достаточно известной актрисой.

Я не хочу, чтобы у моих читателей 
сложилось впечатление, что я посто­
янно пребывала в состоянии кон­
фликтов со своими коллегами-актри­
сами, режиссерами и другими “дейст­
вующими лицами'.’ Это не так. Если я 
видела, что назревают какие-то про­
тиворечия, я предпочитала отойти в 
сторонку - конечно, если это не нано­
сило ущерба моему самолюбию и 
особенно положению в театре, в 
творческом коллективе.

Очень неприятным для меня, за­
тяжным, изматывающим был кон­
фликт с режиссером Борисом Равен- 
ских. Еще в 1960 году театр готовил 
спектакль “Осенние зори” по пьесе 
В.Блинова. Я должна была играть На­
талью. Ставил спектакль Б.Равен- 
ских. Работать с ним было трудно, а 
потом наступил такой период, коща 
это стало невозможным. Хуже нет, 
коща режиссер сам не понимает, чего 
хочет от актрисы, постоянно срыва­
ется на мелкие, обидные придирки, 
ущемляющие ее самолюбие. Допус­

тим, мог показать на нечто вроде сто­
лика и спросить:

- А ты можешь туда запрыгнуть?
Этого по роли совсем не требова­

лось, но из чувства противоречия я 
“запрыгнула” и спросила с иронией:

- Ну и что дальше?
Вот так и проходили репетиции... 

Однажды Равенских раздраженно 
бросил:

- Это тебе не со своим мужем вы­
яснять отношения!

Такие разногласия между творчес­
кими людьми, работающими в отно­
сительно замкнутом коллективе, не 
проходят бесследно.

В жизни Малого театра был такой 
период, коща всеми его делами - и 
творческими, и административными 
- заправляла режиссерская колле­
гия: Царев, Бабочкин, Ильинский и 
Варпаховский. Может быть, кто-то 
еще, не помню, это продолжалось не­
долго. В Министерстве культуры 
вдруг решили, что нам нужен главный 
режиссер, которым и был назначен 
мой давний “друг” Равенских. И пер­
вое, что он стал делать, - это ломать, 
пересматривать репертуар.

Ударом для меня стал уход из теа­
тра Леонида Викторовича Варпахов- 
ского, с которым мне легко и интерес­
но работалось. С ним были связаны 
мои удачи в “Бешеных деньгах” “Глав­
ной роли” и других спектаклях.

В руках у главного режиссера со­
средоточена большая власть. Я ожи­
дала неприятностей, и они не замед­
лили последовать. Прелюдией к ним 
послужил един странный случай...

Как-то Равенских подошел ко мне 
в театре и сказал, что нам надо бы 
пообщаться. Я решила, что это на 
предмет выяснения наших недоразу­
мений, и согласилась. Удивилась 
лишь, что он назначил встречу на 
квартире своей соседки по дому, сек­
ретаря директора, очаровательной 
пожилой дамы. К себе домой он не 
мог меня пригласить: я бы не пошла, 
и он это понимал. Мне только было не 
ясно, почему мы не могли поговорить, 
объясниться в театре. Но выбор мес­
та “свидания" я отнесла на счет 
странностей Бориса Равенских, о ко­
торых знали все в театре. Он, к при­
меру, верил, что к нему на плечи са­
дятся “чертики” и словно бы мимохо­
дом небрежно стряхивал их рукой, 
среди разговора вдруг замолкал, мог 
сказать что-нибудь невпопад... Но на 
это в театре особого внимания не об­
ращали - мало ли у кого какие при­
вычки и причуды.

Просидела я дома у секретаря ди­
ректора довольно долго. Вначале ми­
ло беседовали, пили чай, потом хо­
зяйка уже и не знала, как меня за­
нять, - Равенских все не появлялся. 
Наконец пришел с большим опозда­
нием, а у меня на это время были на­
значены съемки.

Как только он появился, я посмот­
рела на часы и стала прощаться. Ра­
венских решил меня проводить. И по 
пути стал говорить нечто такое, из че­
го я поняла, что как актриса я его не 
интересую, а намерения у него впол­
не определенные, он не стал даже 
скрывать это.

Может, нехорошо, что я сейчас 
вспоминаю именно этот не очень при­
личный эпизод, но, во-первых, каж­
дый должен знать, что время не все- 
ща убирает из памяти недостойные 
поступки, а во-вторых, хотелось бы 
объяснить причины дальнейших со­
бытий.

Естественно, принять его ухажива­
ния ни при каких условиях я не могла. 
Воспользовалась тем, что появилось 
такси, и уехала.

Через некоторое время вывесили 
распределение ролей в спектакле 
“Любовь Яровая” в котором я должна 
была играть главную роль. Это вы­
звало очень негативное отношение в 
труппе.

Новость бурно обсуждалась, я чув­
ствовала, что за моей спиной идут 
оживленные разговоры. Мне это было 
крайне неприятно, мешало работать.

Один мой доброжелатель расска­
зал мне, что на актерской вечеринке 
довольно известная актриса подняла 
тост за мой... провал. Это было уди­
вительно, так как желать друг другу 
провала, тем более публично, в ак­
терской среде не принято.

Я не знала, как поступить, но оста­
вить без ответа такой выпад не мог­
ла - злое пожелание слышали много 
людей, по театру поползли слухи.

Я позвонила актрисе и сказала:
- Спасибо за то, что в своем тосте 

вы пожелали мне успеха.
Она растерянно помолчала и 

вдруг сказала:
- Я желала вам не успеха, а про­

вала...
Такая честность мне понрави­

лась. Мы встретились, объясни­
лись, договорились, что забудем 
этот эпизод, но в будущем ничего 
подобного не повторится. Впослед­
ствии у меня с этой актрисой сло­
жились добрые отношения.

Я всеща радовалась благополуч­
ному разрешению крупных и мелких 
недоразумений, старалась быть вы­
ше обид. И тоща мне казалось, что 
все утряслось, недовольные распре­
делением ролей успокоились, вскоре 
можно будет начать работу над ро­
лью. Очень уж хотелось сыграть Лю­
бовь Яровую - роль действительно 
прекрасная.

На нее претендовала и актриса, 
пожелавшая мне провала. Борис Ра­
венских тут же воспользовался воз­
никшими разногласиями, и роль Яро­
вой досталась энергичной претен­
дентке.

Это был, что называется, удар без 
пощады. У меня вырвали буквально 
из рук роль, в которой я могла бы 
вновь проявить себя. Но неожиданно 
появилось и чувство облегчения. Я 
опасалась Равенских. Общение с ним 
могло привести к сложностям, из-за 
которых мне пришлось бы уйти из те­
атра. А это для меня было бы равно­
сильно уходу из жизни - я не преуве­
личиваю. Однажды, в самом начале 
работы в Малом театре, я решила
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именно так и свое решение никоща 
не меняла. Убеждена, что актриса 
может жить и реализовать свои воз­
можности в совершенно определен­
ном пространстве, в единственно 
приемлемых для нее условиях. Если 
они меняются, исчезают - наступает 
время кардинальных решений...

Но должны быть пределы, кото­
рые нельзя переступать. Никогда и 
ни при каких обстоятельствах за 
всю свою жизнь я не позволила себе 
с режиссером или с начальником 
войти в сомнительные отношения 
ради того, чтобы получить роль или 
какие-то преимущества перед дру­
гими актрисами.

Все-таки позже мне довелось иг­
рать в “Любови Яровой” в постановке 
Петра Фоменко. Меня в декабре 1977 
года ввели на роль Пановой, и я по­
старалась ее сыграть так, чтобы глав­
ная героиня отошла в тень. Это заме­
тили критики, одна из газет написа­
ла, что в исполнении Быстрицкой Па­
нова неожиданно вышла на первый 
план. Я не злорадствовала. Панова 
мне нравилась, и я играла ее в пол­
ную силу. А в целом спектакль удал­
ся, он держался на сцене пять лет; до 
ноября 1982 года.

Я никогда не принимала участия во 
всевозможных актерских “дружеских 
встречах',’ с их наспех собранным за­
стольем, с бесконечными разговора­
ми ни о чем, с перемыванием чьих-то 
косточек. Избегала так называемых 
“тусовок” в которых случайные лнэди 
изливают друг другу душу. Мне было 
жаль на это тратить время, станови­
лось неловко за себя и других. Я 
встречалась лишь с теми, кто мне 
был интересен. Это были не только 
известные актрисы, но и актеры. С 
удовольствием общалась со своим 
партнером Николаем Ивановичем 
Рыжовым. Он много рассказывал о 
своей маме, Варваре Николаевне 
Рыжовой, о других актрисах Малого 
театра. Николай Иванович был очень 
добрым человеком, искренне любил 
Малый театр и гордился тем, что он 
артист этого театра.

Рыжов играл одни и те же роли с 
Михаилом Жаровым. Жаров всеща 
смотрел на меня “мужским” взгля­
дом, как бы поточнее сказать - снизу 
вверх. У него постоянно были хули­
ганские глаза. И смотрел он так, что 
хотелось сразу застегнуться на все 
пуговицы. Однажды я даже сделала 
чисто интуитивное движение, словно 
проверяла, все ли у меня в порядке с 
одеждой. Жаров заметил это и озор­
но улыбнулся.

В “Волках и овцах” у меня были 
два партнера - Николай Рыжов и Ми­
хаил Жаров. В спектакль вошли они 
не одновременно - Жарова ввели 
чуть позже, коща “Волки и овцы” уже 
шли. Я с удовольствием с ними рабо­
тала, хотя они были очень разными. 
Рыжов играл мужчину, который боит­
ся женщин и вроде бы не знает, как с 
ними вести себя, а Жаров был в спек­
такле женолюбивым, опытным прой­
дохой, который опасается попасться 
на крючок, но все остальное хотел бы 
получить. Два разных решения роли 
двух актеров, но мне было интересно 
играть и с тем и с другим. И поучи­
тельно: я понимала, что нельзя себя 
вести одинаково с такими отличными 
друг от друга партнерами, хотя текст 
один и тот же и поступки те же, но мо­
тивировки несколько иные.

О взаимоотношениях актеров, 
особенно актрис, в театре ходит не­
мало разных слухов: и завидуют друг 
другу, и строят маленькие козни пе­
ред выходом на сцену, и чуть ли не 
считают, сколько букетов получила та 
или иная актриса после спектакля. 
Не знаю... Я ни с чем подобным ни­
коща не сталкивалась. Чисто интуи­
тивно мы все пытались уберечь теат­
ральные отношения от грязи. Свои 
букеты я, конечно, считала. Иноща их 
было много, иногда совсем ничего. Но 
я никому не завидовала и умела ра­
доваться за других.

Порой у меня случались большие 
простои в кино и театре - мне все при­
ходилось начинать как бы заново. 
Нет, не с чистого листа, а именно зано­
во, то есть словно бы выходить на до­
рогу, которую уже однажды прошла.

У меня на этот счет есть даже 
своя теория. Я считаю, что между 
актрисой и зрительным залом идет 
активный энергетический обмен. Та­
кой же обмен осуществляется меж­
ду актером и его ролью. Эти процес­
сы нельзя прерывать безболезнен­
но, без ущерба для актрисы. Она 
ведь живет одним дыханием с за­
лом, со зрителями. И если зал хоро­
шо принимает актера, он словно 
подпитывает его своей энергией. 
Тогда и играть, и жить легче. Я в 
этом убеждена.

Длинные простои, коща нет рабо­
ты и нет “энергетической подпитки’,’ 
немилосердно бьют по актеру. Сла­
бые не выдерживают этих ударов, за­
болевают, страдают, иноща умирают.

Я по опьпу знаю, что театральные 
коллективы - из самых сложных, они 
словно бы сотканы из противоречи­
вых характеров. В труппе Малого те­
атра насчитывалось до 125 человек. 
Могу ошибиться, но незначительно. 
Это было удивительное собрание та­
лантливых людей, среди которых 
женщин явное большинство: краси­
вых, умных, с характерами и амбици­
ями. В такой среде неизбежны тре­
ния, борьба за лидерство, которая в 
конечном счете выливается в борьбу 
за роли, за главное место на сцене. 
Но я никоща не ставила перед собой 
задачу выделиться, у меня была дру­
гая цель - сыграть. И я не ждала, по­
ка мне что-то предложат. Предлагала 
сама, иноща мои предложения учи­
тывались, часто - нет.

Я и сейчас затруднилась бы ска­
зать, коща почувствовала себя в Ма­
лом театре “своей’.' Спокойных дней 
не было: требовалось постоянно до­
казывать: “Я могу!”

Все у меня было в Малом - яркие 
взлеты, затяжное молчание, радость 
успеха и отчаяние... Словом, все, как 
в жизни...


