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В 1969 ГОДУ на фестивале 
«Ленинградская музыкальная 
весна» впервые прозвучал 
цикл песен «Русская тетрадь» 
Валерия Гаврилина. О моло­
дом- композиторе заговорили, 
его самобытный талант вы­
звал широкий интерес люби­
телей музыки и профессиона­
лов. Уже тогда песенный цикл 
на народные тексты привлек 
свежестью и оригинальностью 
воплощения извечной темы 
женской доли, бережным ис­
пользованием фольклора. С 
тех пор «Русская тетрадь» 
прочно вошла в концертный 
репертуар камерных певиц — 
3. Долухановой, Н. Юрене- 
вой.

ПО КОНЦЕРТНЫМ ЗАЛАМ

В ТРАДИЦИЯХ 
НАРОДНОГО 
ИСКУССТВА

Прошли годы. Новые про­
изведения подтвердили устой­
чивость творческих устремле­
ний В. Гаврилина. Компози­
тор не стремится охватить 
все жанры музыкального ис­
кусства. Сфера Гаврилина — 
песня, романс, фортепианная 
миниатюра, вокальные циклы, 
театральная музыка. В по­
следнее время он обращает­
ся также к крупным замыс­
лам и развернутым музыкаль­
ным формам. Все большее 
место в его творчестве зани­
мает музыка к драматическим 
спектаклям — работа в содру­
жестве с Г. А. Товстоного­
вым и коллективом Академи­
ческого Большого драматиче­
ского театра имени М. Горь­
кого.

Композитора по-прежнему 
влекут мир простого челове­
ка, его печали, радости. В 
последних сочинениях этот 
интерес стал более емким, 
углубился, расширился и круг 
тем, образов. Об этом свиде­
тельствуют новые сочинения, 
которые прозвучали на автор­
ском вечере В. Гаврилина в 
зале. Капеллы имени М. И. 
Глинки.

Концерт открылся исполне­
нием вокально-симфониче­
ской поэмы «Военные пись­
ма» на стихи А. Шульгиной. 
Произведение написано для 
двух солистов, детского хора 
и оркестра. Тема «Русской 
тетради» нашла здесь свое 
продолжение. Однако духов­
ный мир человека — начало 
личное — обогащен большой

социальной темой. Темы лю­
бовь и война, жизнь и смерть 
определили основное идейно­
образное содержание цикла. 
Война навечно разлучила лю­
дей, но не смогла унести их 
любовь — она живет в пись­
мах и воспоминаниях.

В музыке поэмы смещены 
грани времен, прошлое обора­
чивается настоящим, стано­
вится явью. Так возникает 
нежный дуэт «Милый мой 
дружочек», где образы любви 
и жаркого лета сплетаются 
воедино; так «оживает» обра­
щенное к жене письмо солда­
та, не вернувшегося с фрон­
та, или словно наплывом ки­
нокамеры дается сцена прово­

дов солдата на войну. А ря­
дом рождаются и щемящая 
лирика песни «Все рябины», 
и эпическая песня-рассказ о 
гибели солдата, и горестные 
причитания женщины, в кото­
рые, словно сама жизнь, вры­
вается детская озорная песен­
ка. Это яркий, чисто теат­
ральный контраст. Песни-дей­
ствия и песни — состояния 
героев свободно чередуются в 
цикле, а его основной драма­
тургический стержень обра­
зуют две сферы образов — 
светлых, лирических, поко­
ряющих своей искренностью 
и теплотой, и контрастных 
им, исполненных печали, су­
ровой сдержанности и драма­
тизма.

Свой творческий идеал Гав­
рилин словно черпает в на­
родном искусстве. Своеобраз­
на и музыкальная стилистика: 
композитор использует им­
провизационную манеру на­
родного пения, круг интона­
ций старого и современного 
фольклора, освежая их своим 
художническим восприятием.

Во втором отделении кон­
церта было исполнено одно 
из новых произведений ком­
позитора — «Скоморохи» на 
стихи В. Коростылева, напи­
санное для солиста и оркест­
ра. Его подзаголовок — «Пред­
ставление и песенки из ста­
рой русской жизни». Двена­
дцать контрастных номеров 
составили своеобразную во­
кально-симфоническую сюи­
ту. Основа ее драматургии — 
взаимоотношения скоморохов

и царя. Сюжет оборачивается 
то сказкой, то различными 
сценами, то зарисовками при­
роды, дворцового быта. Впер­
вые композитор обратился к 
столь масштабному решению 
социальной темы. Героем про­
изведения стал смех — обли­
чительный, сокрушающий. А 
основным приемом музыки — 
гротеск, который придал но­
вую идейно-образную на­
правленность этим своеобраз­
ным «Песням вольницы» Гав­
рилина.

Порой в их претворении 
сказывается воздействие ба­
летной музыки Д. Д. Шоста­
ковича, особенно в «Скоморо­
хах на Невском» и в «Царе­
вых законах», где в звучании 
солирующей трубы дан марш 
то комический, то грозный. 
Композитор и здесь ориги­
нально сплавляет различные 
интонационные истоки. Впе­
чатляет броская обличитель­
ная песня «Как цари убивали 
смех». Кульминационный мо­
мент цикла — веселые «Ла­
душки» на скоморошьем гу­
лянье — внезапно обрывается, 
и в широкой протяжной пес­
не «Черная речка» возникает 
образ, полный драматизма. 
Яркая смена картин конкрет­
ных, выпукло-зримых вызы­
вает ассоциации не только с 
театром: эпическое повество­
вание разворачивается, будто 
кинопанорама.

Композитора, видимо, при­
влекла в стихах В. Коростыле­
ва их хлесткая острота и об­
общённость. Однако драматур­
гический просчет автора пер­
воисточника сказался в фина­
ле, излишне насыщенном пло­
щадным юмором. В произве­
дении, посвященном серьезной 
и значительной теме, основ­
ной мотив финала — «убий­
ство как возмездие» — пред­
ставляется слишком мелким.

В авторском вечере В. Гав­
рилина участвовал большой 
коллектив исполнителей. Зна­
чительный успех выпал на 
долю солистов — Т. Калин- 
ченко и Э. Хиля. Они при­
влекли своей музыкальностью 
и актерским мастерством. Как 
солист и как аккомпаниатор 
выступил на этот раз под 
вдохновенным управлением 
А. Бадхена Ленинградский 
концертный оркестр.

Устраивая очень интерес­
ные по программе авторские 
вечера, Ленинградская компо­
зиторская организация дела­
ет большое и нужное дело по 
пропаганде современной со­
ветской музыки. А перепол­
ненные слушателями залы 
свидетельствуют о живом ин­
тересе к новым произведени­
ям ленинградцев.

I

С. КАТОНОВА, 
кандидат искусствоведе­
ния


