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Правда жизни
Валерий Гаврилин вошел в 

советскую мѵзыкѵ стремитель­
но. Появление его знаменитой 
■«Русской тетради> приветст­
вовали Д. Шостакович и 
Г. Свиридов, А. Хачатурян и 
Д. Кабалевский. Со страниц 
•«Русской тетради» прогляды­
вал удивительный по подлин­
ности, по трагической высоте 
образ северорусской крестьян­
ки. Свежий музыкальный язык, 
в котором отразились свое­
обычные обороты музыкально­
го говора русского Севера, не 
по годам зрелое, мастерское 
владение формой — все это об­
ратило на себя внимание, за­
ставило запомнить имя авто­
ра.

В «Русской тетради» открыл­
ся редкий для композитора 
дар — изображать в музыке 
человеческие характеры, созда­
вать музыкальные типы. Обна. 
ружился и глубокий интерес 
Гаврилина к миру души про­
стого человека-труженика, к 
его языку, песням, к народно­
му юмору. Интерес этот, есте­
ственно, родился у композито­
ра как память о своем детст­
ве, проведенном на земле Во­
логодчины, как долг перед те­
ми, кто поднимал, воспитывал, 
кормил в военную пору маль­
чика, оставшегося без отца, 
погибшего в бою под Ленин­
градом.

После успеха «Русской тет­
ради», отмеченной Государст­
венной премией РСФСР, на­
чались длительные поиски сво­
его пути. Композитор много и 
серьезно работал в кино и те­
атре, без всяких скидок на 
«легкость» жанра писал пес­
ни и, между прочим, создал 
свою особенную художествен­
ную массовую песню, отличаю­
щуюся значительностью содер­
жания и отшлифованной фор­
мой. Такова, например, широ­
ко известная вокально-симфо­
ническая баллада «Два бра­
та» — возвышенная поэма о 
братской любви, оказавшейся 
сильнее страха смерти. Ком­
позитор пробовал свои силы и 
в инструментальной музыке. 
Так, любители игры на форте­
пьяно хорошо знают замеча­
тельные миниатюры Гаврили­
на. его фортепьянные дуэты.

Но по-настоящему Гаврилин 
обрел себя в найденной им 
форме своеобразного музыкаль­
но-поэтического театра, в так 
называемых «действах». В 
них есть и отдаленная связь с 
народными музыкальными 
представлениями, есть и пси­
хологическая тонкость вокаль­
ных циклов. Имеют они и ус­
ловный сюжет, обычно сводя­
щийся к какой-то драматиче­
ской ситуации. В «Военных 
письмах», к примеру, она ог­
раничена одним событием: 
крестьянка вспоминает, как 
она ждала письма от мужа с 
фронта. Но как много сказано 
в «Военных письмах»! Здесь и 
напряженное ожидание, так 
знакомое всем, кто ждал ве­
сточки от родных, сражавших­
ся за Родину, и предчувствие 
беды, и чудодейственная сила 
надежды, и воспоминание о 
мирном времени, казавшемся 
в годы войны таким далеким, 
сказочно прекрасным. Здесь 
есть и очень точная картинка, 
изображающая детей военных 
лет, сказочный образ «Лиха», 
олицетворения войны, наконец, 
сам образ ушедшего на фронт
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хор совместно с хором сту­
дентов Института им. Гне­
синых впервые исполнил 
в Москве и Ленинграде 
симфонию-действо «Пере­
звоны» композитора Вале­
рия Гаврилина. Любители'' 
музыки горячо приняли 
премьеру.

солдата, в котором угадывают­
ся черты русского крестьянина.

«Действа» разнообразны по 
содержанию, своей жанровой 
природе. Так, «Свадьба» (либ­
ретто В. Гаврилина и А. Шуль­
гиной) и «Пастух и пастушка» 
по В. Астафьеву ближе к пси­
хологической драме, а «пред­
ставление и песенки из старой 
русской жизни» «Скоморохи» 
(слова В. Коростылева) — об­
разец острой социальной сати­
ры, где устами скомороха рас­
сказана история России «от 
времен Гостомысла» до Вели­
кого Октября и выражена 
мысль о справедливости рево­
люции, о моральном праве на­
рода на возмездие. В «дейст­
вах» Гаврилин соприкоснулся 
с темой России, которая крас­
ной нитью проходит через рус­
скую музыку от Глинки до 
Свиридова.

Гаврилин не стремится пора­
зить слушателя какой-либо 
сверхобычной звуковой затеей, 
музыкальной экзотикой. Он не 
берет напрокат из фольклор­
ных сборников ту или иную 
народную песню и не произво­
дит над ней. опыты, подобно 
тому незадачливому компози­
тору, который, как подметил 
еще Н. В. Гоголь, безжалост­
но разрывал ее (песню.—А. Б.) 
и клеил в свое бесчувственное, 
деревянное создание. Гаври­
лин сочиняет собственные, вы­
разительные, рельефные мело­
дии, обретающие современную 
форму.

Композитор напряженно 
вглядывается, вникает в окру­
жающую его повседневную 
жизнь — и полученные впечат­
ления выливаются в ясные, за­
душевные музыкальные слова 
и интонации. Вот, наверное, 
еще одна причина того, что 
публика горячо приветствова­
ла «Перезвоны».

«По прочтении В. Шукши­
на»—такой подзаголовок име­
ет новое сочинение. «Ценю 
В. Шукшина прежде всего за 
сѵгубое внимание к характе­
рам «неблагополучным», за 
неистовость и неприглажен­
ность чувств, за обнаженную, 
как рана, совестливость, не 
дающую покоя, и за муже­
ственное недоумение перед 
неисчерпаемостью человече­
ской натуры. За нежность 
к ищущим путникам. Так я 
слышу Шукшина, и эти ощу­
щения постарался передать в 
«Перезвонах», — говорит ком­
позитор.

В отличие от женской темы 
«Русской тетради» в «Пере­
звонах» показан народный 
мужской характер — обуре­
ваемый страстями, совестли­
вый, способный и на злость, и 
на удивительную нежность, на 
отчаянную веселость и тихую 
грусть. Только в наше время 
и реалистически мыслящим ху­
дожником мог быть рожден 
этот предельно обобщенный 
образ, одновременно условный

и конкретный, исторический, 
воплотивший черты современ­
ного народного мироощуще­
ния. Вот почему так органич­
но в «Перезвонах» соседству­
ют фрагмент из Поучения Вла­
димира Мономаха (в современ­
ном переводе академика Д. С. 
Лихачева) со словами лириче­
ской частушки, лукавый на­
родный юмор детской прибаут­
ки — с фантасмагорическим 
образом «страшенной бабы», 
напоминающей персонажи шук­
шинской сказки «До третьих 
петухов». Щедрая народная 
фантазия и богатство устного 
поэтического творчества отра­
зились в образах и слове «Пе­
резвонов» — произведения, по­
чти полностью сочиненного са­
мим композитором.

Сильно впечатление от са­
мобытного мелодического ма­
териала, песенного в своей ос­
нове и разработанного поис­
тине с симфоническим разма­
хом. Он очень точно подходит 
к духу шукшинской прозы, 
кстати сказать, насыщенной 
песенными текстами, образа­
ми, если можно так выра­
зиться, песенными состояния­
ми души.

Насытить полтора часа — 
время звучания «Перезво­
нов» — такими музыкальными 
«событиями», чтобы ни на ми­
нуту не ослабевало внимание 
зала,— для этого требуются 
большое мастерство, богатая 
композиторская выдумка, тон­
кое чувство музыкальной дра­
матургии. Но самое удиви­
тельное в этом сочинении то, 
что оно написано по сути для 
одного хора без сопровожде­
ния. Партитура «Перезво­
нов» — замечательный при­
мер использования богатей­
ших и далеко еще не исчер­
панных возможностей, зало­
женных в таком великолепном, 
совершеннейшем инструменте, 
каким является хор человече­
ских голосов. Причем интерес­
ны не только приемы совре­
менного свободного письма, 
щедро использованные компо 
зитором, но и современная 
трактовка форм и приемов 
русского хорового пения, та­
ких, как раннее профессио­
нальное многоголосие, так на­
зываемое «строчное пение» 
XVII века или современная 
частушка «под язык», где хор 
имитирует инструментальное 
сопровождение солирующему 
голосу.

«Перезвоны» вдохновенно 
исполнили артисты и Москов­
ский камерный хор под руко­
водством В. Минина. Артис­
тизм, отменная техника, есте­
ственная, почти как речь, ма­
нера пения, чувство подлин­
ной новизны, истовость в тру­
де принесли заслуженную сла­
ву этому коллективу. Поэто­
му вполне закономерно, что I 
целый ряд крупных, в том чис­
ле выдающихся сочинений со­
ветских композиторов, впервые 
был исполнен этим хором. Ра­
бота над «Перезвонами» от­
крывает перед ним новые пер­
спективы.

Появление «Перезвонов» — 
еще одно событие, убеждаю­
щее в том, что хоровое пение, 
этот традиционный и наиболее 
полно воплотивший в себе ис­
торию душевной жизни рус­
ского народа вид музыкально­
го искусства, поднимается 
на новую ступень своей зрело-
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