
ЭКРАН ЗОВЕТ НА ПОДВИГ Завтра исполняется 
70 лет Е. И. Габриловичу

□ СОВРЕМЕННОМ кинема- 
•“* тографе все чаще гово­
рят об авторскох* кино — 
творчестве, на котором яй- 
ственно лежит отпечаток лич­
ности художника, создателя 
весьма разных произведений. 
В качестве авторов фильмов 
в основном фигурируют ре­
жиссеры-постановщики: ведь
именно от их фантазии и во­
ли зависят окончательный 
облик произведения, его 
стилистика, его художе­
ственная неповторимость. Дру­
гие создатели кинокартины — 
сценаристы, операторы, ак­
теры, несмотря на их 
значительный вклад в ис­
кусство кино, вынуждены дй- 
вольствоваться положением 
соавторов режиссера. Есть, 
впрочем, в нашем киноискус- 

і стве фигура (пожалуй, един­
ственная в своем роде), кото­
рую даже самые ярые при­
верженцы режиссерского ки­
но почтительно признают 
Автором с большой буквы — 
человеком, определившим ха­
рактером своего творчества 
не только облик значительно­
го числа сделанных им филь­
мов, но и целое направление 
в искусстве экрана на про­
тяжении почти сорока по­
следних лет. Это — кинодра­
матург Евгений Иосифович
Габрилович.

Необычна история прихода 
Габриловича в кино: в отли­
чие от большинства своих

коллег, начинавших в 20—30-е 
годы делать свои первые ша­
ги на кинематографическом 
поприще, он достиг немалой 
известности как прозаик, как 
газетчик-очеркист прежде, чем 
взялся за создание сценария, 
ставшего его дебютом в ки­
но. Поэтому, возможно, пер­
вая большая работа Габрило­
вича-сценариста не несла в 
себе черт ученичества или по­
исков собственного голоса. В 
ней драматург заявил о себе 
как о художнике зрелом, от­
дающем себе отчет в том, что 
он хочет сказать посредст­
вом экрана. «Явилось на 
свет звуковое кино, — писал 
много позже Габрилович, — 
и я, ни разу и никогда не 
писавший сценариев, почувст­
вовал вдруг влечение испы­
тать силы на новом поприще». 
Название первой кинематогра­
фической работы Габрилови­
ча говорит само за себя: это 
«Последняя ночь» — филым, 
сделанный им совместно с ре­
жиссером Юлием Райзманом 
и сразу же вошедший в чист 
ло лучших советских картин о 
революции. Надо сказать, что 
в середине 30-х годов (а 
«Последняя ночь» снята в 1936 
году) советскими кинематогра­
фистами сделаны превосход­
ные. ставшие классикой, исто­
рико-революционные филь­
мы. И все же работа Габри­
ловича на их фоне не толь­
ко не померкла, но сразу же

утвердила свои собственные 
принципы творчества. В от­
личие от фильмов, где ре­
волюция была представлена 
как движение самой истории, 
как социальное пробуждение 
народных масс, «Последняя 
ночь» характеризовалась
стремлением показать рево­
люцию через личность от­
дельного человека, как часть 
биографии каждого, кто 
жил в ту эпоху. История мо­
сковской рабочей семьи За­
харкиных оказалась в фильме 
неразрывно связанной с по­
следними днями старой вла­
сти и ее падением под удара­
ми революции.

Сегодня, спустя тридцать с 
лишним лет, обнаруживается, 
что сценарист в немалой сте­
пени предвосхитил процессы, 
происходящие в искусстве. Ин­
терес к отдельной личности, 
умение органически связ&ть 
индивидуальную судьбу ге­
роя с самыми глубокими исто­
рическими сдвигами, способ­
ность в малом видеть просве­
чивающее сквозь него вели­
кое — все то, чем определя­
ется вклад Габриловича в 
киноискусство, в чем состоит 
его неповторимость как авто­
ра, сегодня представляет 
собой завоевание нашего ис­
кусства, одно из присущих ему 
направлений творчества.

Картины, принадлежащие пе­
ру кинодраматурга, — такие",' 
как «Машенька», «Мечта»,

«Два бойца», «Возвращение 
Василия Бортникова», «Урок 
жизни», «Ленин в Польше», 
«Воскресение», «Коммунист», 
«Твой современник»,— приме­
чательны не только тем, что 
превосходное сценарное пись­
мо Габриловича, глубокое, ем­
кое, тонкое, дало возмож­
ность замечательным совет­
ским кинорежиссерам В. Пу­
довкину, Ю. Райзману, М. Ром­
му, С. Юткевичу, Л. Лукову 
создать выдающиеся произве­
дения экрана. Сценарии Габ­
риловича всегда представляли 
собой самостоятельное худо­
жественное творчество, от­
крытие новых пластов дейст­
вительности, более глубокое 
осмысление уже известного 
искусству.

Трудно переоценить вклад 
сценариста в разработку об­
раза коммуниста, рядового 
несокрушимой армии револю­
ции. В «Коммунисте» и в «Тво­
ем современнике» — двух 
картинах, рассказывающих о 
разных этапах жизни нашей 
партии и вместе с тем связан­
ных единым представлением 
о лучших чертах, присущих ее 
членам, — Габрилович (вместе 
с давним своим соавтором и 
другом — режиссером Ю. 
Райзманом) создал образы, 
обладающие поразительной 
жизненной достоверностью и 
силой. Преданность делу рево­
люции, принципиальность и 
бескомпромиссность в выпол­

нении партийного долга, об»» 
яние и масштаб личности —• 
эти черты Губановых, создан» 
ных Г абриловичем, ставят их 
в один ряд с самыми яркими 
образами советской историко» 
революционной киноклассики. 
Политическая, нравственная, 
жизненная активность, прису- 
щая героям этих фильма» 
Габриловича, стала причиной 
сильного воспитательного воз­
действия картин на современ­
ное поколение зрителей. Гу­
банов, живший в 20-е годы, и 
Губанов — наш современник 
отличаются от многих своих 
экранных сверстников тем, что 
они не просто ходят, гово­
рят, совершают верные по­
ступки в фильмах, но прежде 
всего борются за осуществле­
ние высоких революционных 
идеалов.

Анализ творческого пути 
Габриловича — от «Последней 
ночи» до «Твоего современ­
ника» — показывает, что боль­
шой художник, отмечающий 
завтра свое семидесятилетие, 
остался верен принципам, с 
которыми он пришел в кино­
искусство. Личность простого 
человека, разбуженного, под­
нятого революцией, дышащего 
ее воздухом и борющегося за 
ее идеалы всеми силами сво­
ими, вплоть до смерти, се­
годня, как и прежде, зани­
мает главное место в творче­
стве выдающегося кинемато­
графиста. Ан. ВАРТАНОВ.


