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Евгений Габрилович — peg* 
кий пример писателя, посвж* 
тившего жизнь кинематогра* 
фу и не изменявшего ему по»и 
ти сорок лет.

И вот недавно мы получила 
книгу воспоминаний Габрило 
вича «О том, что прошло». 
Книгу, по своей структуре 
поразительно похожую на 
сценарий. Это и был сцена, 
рий-монолог, в котором много­
численные вневременные ав­
торские отступления были 
предназначены для закадро­
вого комментария, и героем 
его был герой художествен­
ного произведения. А в целом 
книга была о том, как зарони 
далась, развивалась, крепла, 
изменялась, обогащалась, во­
площаясь на экране, главная 
тема творчества Габрило­
вича — жизнь коммуниста. 
И просто как будто — 
все ведь наше искусство этой 
темой живо. И неизмеримо 
сложно, если помнить каждую 
секунду о губительности то­
ропливых, схематичных pedie-t 
ний.

Сейчас мы присутствуем 
при рождении второй части 
книги воспоминаний, которая 
будет называться «Четыре 
четверти» (четыре четверти 
жизни автора). Две из них —. 
первая и вторая — уже напи­
саны и опубликованы журна­
лом «Искусство кино».

Здесь Габрилович уже на 
скрывает кинематографичен 
ского происхождения книги. 
«Перед вами опыт сценария, 
— пишет автор, — где писа­
тель дает лишь литературную 
ткань, а задача режиссера —. 
наполнить, пофантазировать, 
выследить, высмотреть, до­
искаться. И докопаться да 
зримого наполнения этой тка­
ни».

Что же это за сценарий?
Это история поколения, ро­

дившегося вместе с XX веком, 
история среды, которую «па 
социальному обличью, по 
мыслям, по ее жизненному 
движению в революции» ав­
тор называет «своей». Это. на­
конец, вольная автобиогра­
фия, в которой точные запи­
си соседствуют с эпизодами 
и героями вымышленными 
(«Здесь многое из того, что 
действительно случилось со 
мной. Но есть и то, чего со 
мной никогда не бывало»), а 
события сегодняшнего _ дня 
свободно включаются в рас­
сказ о прошедшем.

И прежде всего — это высо* 
кого класса литература.

Многочисленные новеллы 
составляют этот необычный 
сценарий. Превосходные рас­
сказы о писателях Б. Лапине, 
М. Булгакове, Ю. Олеше и ста­
ром соратнике Габриловича 
по конструктивизму И. Сель- 
винском перемежаются порт­
ретами людей, встреченных 
автором в журналистских по­
ездках 30-х годов. Время кол. 
лективизации, многократно 
описанное в литературе, от­
крывается новыми, неизве­
данными еще чертами в рас­
сказах Габриловича. Ощуще­
ние живого, творящегося пе­
ред тобой процесса в стране 
и в сознании людей возникав 
ет, когда читаешь, скажем, 
историю старого татарина Са- 
футдина Касымова — порази­
тельную историю человека не­
обычайной страсти и веры в 
новое дело, убитого собствен­
ными сыновьями. И рядом — 
безымянный начальник полит­
отдела МТС, философ по обра­
зованию, охваченный той же 
самой страстью. И еще —нахо­
дящийся в заключении быв­
ший кулак Ледёркин, хозяин 
во плоти, гордящийся этим, 
выходящий победителем в 
соцсоревновании для того 
только, чтобы показать, как 
умеет работать истинный хо-. 
зяин.

Их много, не перечислить, 
людей, о которых рассказыва­
ет Габрилович, и каждый из 
них — живая, неповторимая 
личность, как неповторимы 
практически все экранные ге­
рои Габриловича.

Но есть нечто, объединяю­
щее их, что позволяет гово­
рить об этом сценарии как а 
едином художественном орга­
низме. О ком бы и о чем бы 
ни писал Габрилович в этой 
книге — идет ли дело о мимо­
летных зарисовках или о вни­
мательно прослеженных писа­
телем судьбах, — он прежде 
всего стремится высветить 
путь своих героев в револю­
цию — часто непростой, но 
всегда предельно искренний.

В свою очередь, многочис­
ленные журналистские встре­
чи были для Габриловича свое­
образными маяками, по кото­
рым выверял он собственный 
путь в революционное ис­
кусство. «Я постиг вдруг мир 
революции, его вещность, мя­
коть и плоть, я понял, 
мир этот — вот он, Касы­
мов, со всем, что его со­
ставляло, с его бормотаньем 
и страстью, которую нельзя 
победить. Я понял, что в ре­
волюции поразителен не ру­
мянец — удивительна именно 
эта страсть, пробирающаяся 
сквозь все», — так заканчи­
вает Габрилович историю Ка­
сымова.

Заканчивая рассказ о книге 
Габриловича, хочется задать­
ся вопросом: какой будет ее 
судьба? Конечно, избранный 
автором жанр весьма условен, 
хотя бы потому, что размеры 
книги намного превосходят 
все мыслимые размеры сцена­
рия. Разве только телевиде­
ние с его неограниченными 
временными возможностями 
способно было бы поднять 
такой труд. Но несомненно од­
но: будучи кинематографиче­
ской по форме, книга Евгения 
Габриловича в то же время 
принадлежит литературе.
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