
’АСДА» в 21 марта 1980 г. ©

О воплощении образа Ленина на экране в беседе с 
нашим корреспондентом размышляет лауреат Го­
сударственных премий СССР, Герой Социалисти­
ческого Труда кинодраматург Евгений ГАБРИЛО­
ВИЧ^ --------- -------------- -

— Биографическая хроника, 
десятый том которой недавно 
вышел в свет, включает гигант­
ское количество фактов и со­
бытий, связанных с именем Ле­
нина, Подобные издания, по-ви­
димому, достаточно полно от­
ражают жизнь й деятельность 
вождя. В чем же. на Ваш 
взгляд, Евгений Иосифович, 
различие между задачами, сто­
ящими перед биографами, и 
целями художника, который 
обращается в своем творчест­
ве к образу Ленина?

— Биографов, в первую 
очередь, интересуют масштаб­
ные события, важные даты, 
имена... Искусство же волну­
ет не только историческая 
значимость фактов. Худож­
ник стремится как можно 
глубже проникнуть во внут­
ренний мир великого челове­
ка. Только искусство способ­
но освоить то многообразие 

I духовной. жизни, которое не­
мыслимо отразить в каком бы 
то ии было научном труде.

Как человек, воспитанный 
на реалистических традициях 
литературы, я считаю, что лю­
бого, далее крупного, самого 
гениального героя нельзя пи­
сать, не понимая его харак­
тера, его человеческой сущно­
сти, всех тех сложностей, пе­
реживаний, которые обруши­
ваются на каждого из нас в 
жизни. У меня иногда воз­
никает впечатление, что неко­
торые наши кинематографи­
сты предпочитают следовать 
такому неписаному правилу: 
у великого человека не долж­
но быть никаких колебаний, 
он все знает заранее, а ре­
зультат всегда известен ему. 
Мне же хотелось, чтобы зри­
тели осознавали: каждое ре­
шение Владимира Ильича бы­
ло связано с массой самых 
мучительных раздумий, са­
мых сложных переживаний.

Художник, работающий над 
ленинской темой, бесспорно, 
обязан отлично знать биогра­
фию Владимира Ильича. Но 
одного знания фактов недо­
статочно.

Образец в жизни и образец 
в искусстве — понятия нерав­
нозначные. Да, Ленин — ве­
личайший жизненный идеал 
для миллионов людей. Но ка­
ждый находит в его характе­
ре что-то особенно дорогое 
для него самого. Поэтому, на 
мой взгляд, и в искусстве не 
может существовать единого 
общепризнанного образца 
для воссоздания личности Ле­
нина. Художник рисует сво­
его Ленина, вкладывая в эту 
работу все то, что он переду­
мал и перечувствовал в жиз­
ни.

— Но как же определить

верное соотношение иежду 
исторической точностью и сте­
пенью художественного вымыс­
ла?

— Надо исходить, на мой 
взгляд, из правды характера 
и возможной, подчеркиваю, 
возможной истинности собы­
тий.

Многого из того, что про­
исходило в «Последней осе­
ни», поставленной С. Ют­
кевичем, на самом деле не 
было. Известно, что в Горках 
за Владимиром Ильичей уха­
живала медсестра Саша. Но 
история с ее женихом, от ко­
торого больной Ленин узнает 
о расколе в партии (близкие 
скрывали от Владимира Иль­
ича все, что могло его раз­
волновать), полностью мною 
придумана.

Значит ли это, что мы ‘из­
менили исторической прав­
де? Думаю, что нет. Это был 
отказ лишь от мелкого прав­
доподобия, но, как мне кажет­
ся, мы остались верны прав­
де ленинского характера. Я 
твердо уверен, что художник, 
в основном опираясь на кон­
кретные исторические факты, 
имеет право на вымысел. В 
противном случае он лишает­
ся возможности использовать 
весь арсенал художественных 
средств. А ведь он создает не 
хронику, а художественную 
историю и времени, и челове­
ка. Одно из моих правил за­
ключается в том, что я рабо­
таю в рамках известных со­
бытий, но внутри их я сво­
боден. Это та самая необходи­
мая свобода довоображения, 
додумывания каких-либо эпи­
зодов, которые не имеют до­
кументального обоснования, 
но которые определяются 
правдой характера и, значит, 
могли бы происходить в жиз­
ни. Конечно, это утверждение 
может показаться : спорным, 
ко я готов его отстаивать и 
защищать.

Действительность многооб­
разна и бесконечна, и всего 
показать в одном произведе­
нии просто невозможно. Зри­
тели заскучают от утомитель­
ного перечисления фактов и 
имен. По-моему, совсем не­
обязательно включать в ле­
нинские картины широкую 
историческую панораму. Так 
же, как для любого другого 
сценария, для сценария филь­
ма о Ленине, нужно отбирать 
самые острые драматические 
моменты.

— Вероятно, Вы имеете в 
виду не только остроту собы­
тий сюжета, но и драму идей...

— Безусловно. Недавно мы 
с тем же Сергеем Иосифови­

чем Юткевичем закончили 
сценарий, над которым рабо­
тали очень долго. Он называ­
ется «Ленин в Париже». Дей­
ствие происходит в 1908 — 
1912 годах. Казалось бы, 
ничего особенного в это время 
в жизни Ленина не слу­
чалось... Ленин — в эми­
грации, круг его деятель­
ности и общения весь­
ма ограничен. Он занимается 
в библиотеке и пишет статьи. 
Но подумайте: совсем недав­
но разгромлена революция 
1905 года, в России — столы­
пинская реакция, все мало- 
численнее ряды революционе­
ров, эмиграция погрязла в 
распрях... И в такой чрезвы­
чайно сложный момент раз­
брода и шатаний в Париже, на 
улице Мари-Роз, живет чело­
век, который не только по- 
прежнему свято верит в побе­
ду революции, но и продолжа­
ет бороться за нее.

Мы писали сценарий «Ле­
нин в Париже», стараясь по­
нять истоки потрясающей 
идейной стойкости Ленина, 
его негаснущей веры в побе­
ду. Когда мы работали над 
образом Владимира Ильича, 
именно эта вера была для нас 
путеводной звездой. Мы на­
шли столь необходимый нам 
драматический костяк в 
столкновении высокого ус­
тремления ленинских идей и 
суровой реальности, веры в 
правоту этих идей и безверия 
иных из его вчерашних со­
ратников.

— А какими средствами, на 
Ваш взгляд, располагает худож­
ник для того, чтобы воссоздать 
масштаб личности Ленина? Ка­
кой путь для решения этой за­
дачи избираете Бы?

— Фильмы о Ленине, в 
съемках которых я принимал 
участие, называют камерны­
ми, но ведь и незначитель­
ный, казалось бы, случай мо­
жет говорить о многом.

В картине «Коммунист» ре-' 
жиссера Ю. Райзмана есть та­
кой эпизод. Василий Губанов, 
кладовщик практически един- 
ственной тогда стройки в стра-; 
не, отчаявшись раздобыть где- 
либо гвозди, і проникает в 
Кремль к Ленину и просит, 
Владимира Ильича помочь 
ему.

На наш взгляд, показывать 
Ленина, беседующего с нашим 
героем в такой момент о ми-і 
ровой революции и проблемах 
электрификации, было бы не­
уместно. Мы были уверены, 
что Владимир Ильич просто- 
напросто попытался бы раздо­
быть эти самые гвозди.

Камерная сцена? Да, пожа­
луй. Но, по-моему, тот факт, 
что вождь революции сам за­
нимается поисками гвоздей 
для крохотной стройки и ни­
как не может их достать, го­
ворит и о гражданской войне, 
и о разрухе, и о международ­

ном положении страны ост­
рее и точнее, нежели любые 
слова, которые сценарист мог 
бы вложить в уста Ленина. 
Зритель видит, что в то вре­
мя, когда в России невозмож­
но найти обыкновенные гвоз­
ди, Ленин участвует в обсуж­
дении плана ГОЭЛРО. Это ли 
не отражает масштаб его лич­
ности?

Вторая сцена с участием 
Ленина ’ была написана в 
«Коммунисте» так. Кулаки 
поджигают электростанцию, 
и герой нашего фильма Туба- 
нов погибает. Начальник стро­
ительства сообщает об этом 
Ленину. Он говорит о гибели 
Василия и напоминает Влади­
миру Ильичу о том, что Губа­
нов как-то приходил к нему в 
поисках гвоздей.

— Не помню,— говорит Ле­
нин;— Нет, не помню,— с пе­
чалью и упреком себе повто­
ряет он.

Мне кажется, что именно 
это простое «не помню» луч­
ше всего отражало ту массу 
дел, которыми занимался Ле­
нин, то громадное количество 
людей, с которыми он ветре-» 
чался и которым помогал. И 
я уверен, что в том, как горь­
ко произносил наш Ленин «не 
помню», было великое почи­
тание всех тех, кто погиб за 
дело революции.

После первого просмотра 
этой сцены нас упрекнули в 
том, что она неверна, что мы 
своим «не помню» якобы 
принизили образ Владимира 
Ильича. Тогда эти доводы 
представлялись нам резонны­
ми, и в фильме вместо «не 
помню» Ленин произносит по 
телефону большую и серьез­
ную речь. Но сегодня я вижу, 
что мы предпочли внешний 
ход внутренней эмоциональ­
ной силе скупого слова.

— Евгений Иосифович, Ваши 
фильмы о Ленине, по-видимо­
му, можно назвать психологи­
ческими драмами. Но, наверное, 
существуют и другие жанровые 
подходы к художественному 
вспгазщению ленинской темы?

— Бесспорно. Иногда основ­
ное . внимание некоторые уде­
ляют остросюжетным ситуа­
циям, чрезвычайным событи­
ям.

И все-таки жизнь великого 
человека к одним лишь собы­
тиям не сводится. Существу­
ет жизнь духа. Пройти мимо 
этого, работая над образом 
Ленина, невозможно. Поэто­
му, мне думается, жанр дра­
матической хроники весьма 
плодотворен, но он не исчер­
пывает всех художественных 
возможностей для воссоздания 
образа вождя.

— Евгений Иосифович, мы 
говорили о различных художе­
ственных методах работы над 
ленинской темой в искусстве.
А что бы Вы могли сказать о 
том направлении, в котором 
развивается Лсниниана в со­
временном кинематографе?

— Если вы сравните Лени­
на в первых фильмах о нем 
и Ленина в более поздних 
картинах, вы увидите, как по­
степенно усложнялся художе­
ственный образ вождя, стано­
вился более сложным, оду­
хотворенным, более эмоцио­
нальным.

Мне кажется, сегодня вни­
мание художников привлека­
ет сама ленинская мысль. Ки. 
нематографисты стремятся по­
казать не только жизненные, 
житейские переживания Вла­
димира Ильича, но проследить 
динамику, исследовать диалек­
тику ленинской мысли, ее вну­
тренний ход.

Современный человек не 
приемлет готовых схем и 
стандартов. Он хочет найти в 
самом, казалось бы, тради­
ционном что-то новое. Цитата 
в искусстве уже никого не уст­
раивает, потому что она — 
сформулированная точка зре­
ния, готовый результат. Ни 
запросы аудитории, ни жела­
ния художников не могли бы 
реализоваться, если бы новые 
художественные средства на­
шего кинематографа не сде­
лали возможным воссоздание 
внутренней, духовной жизни 
человека на экране.

Когда мы работали над кар­
тиной «Ленин в Польше», то 
столкнулись с необычайными 
сложностями. Решено было 
сделать фильм-монолог, то 
есть картину, которая строи­
лась бы как рассказ самого 
Ленина. Сразу стало ясно, что 
опираться здесь на цитаты 
немыслимо. Тогда мы реши­
лись полностью сочинить этот 
монолог, используя ленинскую 
манеру говорить.

Сегодня кинематограф, ко­
торый достаточно совершен­
но может изображать собы­
тия и чувства, учится изобра­
жать мысль. Это очень слож­
но. Бывает так, что слово, изо­
браженное графически, буду­
чи произнесенным вслух, те­
ряет силу своего воздействия. 
То, что вы прочитаете в кни­
ге с глубоким наслаждением, 
с экрана, весьма вероятно, 
может прозвучать невырази­
тельно и сухо.

Впрочем, я думаю, что да­
же ленинские речи можно 
воплотить в кино. Но для это­
го нужна особая драматургия, 
которая продемонстрировала 
бы движение мысли Ленина. 
Современный кинематограф 
вообще и художники, работа­
ющие над ленинской темой, в 
частности, идут к постиже­
нию тайн такой драматургии. 
Только овладев ею, кинемато­
графисты, на мой взгляд, 
смогут воссоздать образ вож­
дя во всей его сложности и 
полноте.

Беседу вела 
Л. ТЕЛБНЬ.


