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Мудрый экран

ПАМЯТИ
«АСИИНА

Когда Евгений^ Иосифович Габрилович, из­
вестный к.піюДрама.ту£г и писатель, пригла­
сил к себе- домой, чтобьппередать свою кни­
гу в дар Уфимской библиотеке памяти В. И. 
Ленина, мне очень хотелось взять у него ин­
тервью, для ноторого я продумала вопросы, 
— не каждый ведь день доводится бывать в 
Москве, тем более иметь возможность го­
ворить с одним из корифеев советской ки­
нематографии. Но когда я вошла в холл и 
увидела в глубоком кожаном кресле груз­
ного седого человена, самочувствие которого, 
как мне показалось, не из лучших, я не ре­
шилась ни на какие просьбы, тем более, что 
прием был оказан самый сердечный и доб­
рожелательный. Евгений Иосифович расспро- 
<ил про Уфимсний филиал Ленинского му- 

новится такой

вея, и ему непременно вахотелось подарить 
ту книгу, в ноторой был бы сценарий о Ле­
нине. Поэтому мы вместе перелистали нес­
колько книг, пока писатель не остановился 
на этой — «Приход Луны». Киносценарии 
(Москва, «Искусство», 1987). Рядом со своим 
фотопортретом, с которого он смотрит на 
мир с присущей ему добротой и мудростью 
прожитых лет, Евгений Иосифович написал: 
«Библиотеке памяти Ленина в г. Уфе. Буду 
счастлив, ' если эта книжечка приплывет к 
берегам реки Белой. Е. Габрилович. 21 марта 
1988 г.».

Уже в Уфе, читая «Приход Луны», я вдруг 
поняла, что хоть и не задавала своих вопро­
сов, но получила на них исчерпывающие 
ответы в книге...

следует размежевывать в 
своих оценках сценарий и 
фильм, и — вообразите, .како­
ва неожиданность! — прими­
рились с необходимостью чи­
тать сценарий, прежде чем

же частью до­
машнего обихода, как личная 
библиотека.

...Да, придется смириться с 
тем, что наряду с традицион­
ными формами словесного

времени... единолично сущест, 
вовать на экрану... и взбирать­
ся при этом к высотам самых 
сложных раздумий и чувств.

И, кстати, еще одно: сцена­
ристу не надо бояться пере-

— Евгений Иосифович, вы 
пришли в кино в тридцатые 
годы. Изменился ли с тех пор 
взгляд на ииносценарий нан 
основу для создания фильмов?

— Я пришел * кино споза 
ранку... И много разного по. 
видая на студиях, И хоро­
шего и не совсем. И среди 
того, что представляется мне 
«не совсем», ряд заметных 
произведений экранной лите­
ратуры, навечно застрявших в 
канцелярских столах. Впро. 
чем, каждое погребение под­
креплялось бетонной логикой. 
Все испорченное в мире ис­
порчено на хорошем основа­
нии, сказал некий мудрец. 
Другой, не менее мудрый, 
сказал, что ничто в, миое не 
погибает. Может, в Заоблачье 
это и так, а у Автора гибнет 
многое: горячность, глаз, ухо, 
вера в себя и годы. И может 
погибнуть талант...

Однако к восьмидесятым 
годам... судьбы сценария, 
правда, словно бы недоумен­
но, на беззащитных ногах, на­
чали отделяться от фильма, 
пытаясь обрести свой... жре­
бий, И даже газетные рецен­
зенты мало-помалу пришли к 
похвальному убеждению, что

сочинять отзыв на теле, и
киноленту.

— Хотелось бы, чтобы вы 
высказали свое отношение к 
кинолитературе.

— Еще сегодня теле- и ки­
нопленка лихо использует сю­
жеты, проблемы, образы, за­
имствуемые из книг. Однако 
навечно ли это?.. Вглядитесь:
искусство экрана во всех его 
видах и ответвлениях вырас­
тает в стержневую реальность 
культуры... Бескрайний в сво­
их технических возможностях 
и перспективах экран уже не 
может довольствоваться .уде­
лом ' повторного голоса в ис­
кусстве... Его экспансия не­
удержима, он претендует на 
то, чтобы по значительности и 
влиянию стать рядом с кни­
гой... А если это так, то 
трудно представить себе, что­
бы столь мощно складываю­
щаяся область искусства не 
вызывала к существованию 
столь же мощной литературы, 
предназначенной именно для 
экрана.

..,Придало сильнейший им­
пульс этому процессу— рож­
дение видеокассет... Отныне 
лента — роман, повесть, рас­
сказ, документ, научные изыс­
кания любого профиля — ста-

творчества возникла еще давать свои чузства, раздумья,

найти р воспоминаниях Круп­
ской.

...Тут не было лжи против 
возможной правды. Правда 
характеров и возможность со­
бытий — вот те начала, кото­
рые заложены в самой ткани 
изображения искусством ис­
торической личности, хотя и 
рождают произведения, несу­
щие в себе неизбежное на­
чало авторского воображения.

—Я помню, что где-то в се­
редине 50-х годов смотрела 
фильм по вашему и Райзмана 
сценарию о жене зазнавшего­
ся начальника...

— Середина пятидесятых го­
дов была в значительной сте­
пени переломной в нашей об-

одна, да такая, что с 
каждым годом все глуб­
же воздействует на жизнь, 
мысль, мораль, энергию. об­
щества. Можно ли по привыч­
ке обходить ее стороной?.. 
Прикидываться, что ее нет? А 
что, если глядь, она превзэй-

сомнения, радости, горести, 
оценки, слова герою, сколь 
бы ни был тот высок и велик.

— Следует ли из этого, что 
когда вместе с Сергеем Ютке­
вичем вы писали сценарий о 
Ленине «Последняя осень», то 
опирались и на собственные 
ощущения?

щественной жизни... Явилась
возможности открыто говорить 
о многих проблемах, я бы 
сказал, на более высоком 
уровне правды. Одной из та­
ких проблем была отчетливо 
проявившаяся к тому време­
ни склонность некоторых за­
метных работников к произ-

Габрилович
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дет по своему влиянию и воз­
действию любую другую 
ветвь литературы? Но принято 
не замечать...

— Работая над своими сце­
нариями и отдавая их в про­
изводство, не боитесь ли вы, 
что они многое потеряют, ста­
новясь кинофильмами?
— Надо внушать режиссерам 

с институтской скамьи не не­
преложность переделок сце­
нария, — надо учить их уме­
нию читать сценарий, понять 
его, проникнуться им и твор­
чески, мастерски его вопло­
тить.

Добавлю: экран наших дней 
все с большим рвением и уда­
чей пользуется авторским го­
лосом. Отныне (как и в тра­
диционной литературе) автор 
может не только закадрово 
комментировать действия, но 
и непосредственно присутст­
вовать в эпизоде, истолковы­
вая его, он может время от

—...Сразу возник вопрос об 
отказе от доскональной фото­
графичности: свидетельства го­
ворили о том, что в послед­
ние месяцы жизни В. И. Ле­
нин лишился речи. Показать 
же Владимира Ильича, ли­
шенного движений и речи, я 
не считал возможным.

...Была при Ленине медсест­
ра. Кстати, потом она стала 
доктором, ...я имел с ней не­
мало бесед, и она дала мне 
незаменимые сведения о жиз­
ни Ильича в Горках, к слову 
сказать, не отмеченные в ака­
демических биографиях. Но 
ситуация с замужеством, ис­
тория с женихом, якобы ис­
правлявшим Владимиру Ильи­
чу радиоприемник... — все это 
полностью придумано. И, ве­
роятно, Ильич не рассказывал 
медсестре историю своей же­
нитьбы. Однако все то, что 
он рассказал об этом, можно

волу и самочинству.
.„.После долгих споров и 

рассуждений мы остановились 
на том, что... героем нашим 
будет не генеральный конст­
руктор самолетов и не ста­
рик академик... Героем нашим 
будет жена... Она была по­
ложительным началом сцена­
рия... Мне думается, что тут 
жил отблеск другой намечен­
ной нами с Райзманом кино­
работы, которая предназна­
чалась стать вторым фильмом 
дилогии «Коммунист». Да, был 
у нас план сделать фильм об 
Анюте, жене Губанова.

...В общем, фильм состоял 
не только из рассказа об ус­
пехах и падении Сергея Ро­
машко по службе, но... вклю­
чал в себя повесть о большой 
любви, которая с годами пе­
реходит в привычное течение 
жизни, когда почти уже не

замечаешь... ту, которую так 
любил.

Фильм вышел на экран. Он 
имел, пожалуй, самый широ­
кий успех из всех, постав­
ленных по моим сценариям— 
Время шло... Но вот передо 
мной эти давние страницы (сце­
нарий называется «Жена» — 
А. Д.), и я понимаю, что ак­
туальность их не угасла и что 
сюжет мог бы стать импуль. 
сом вполне современной, на­
сквозь злободневной ленты.

— Сейчас на экраны выхо­
дят фильмы, которые долго 
пролежали на полке. Это пре­
красные ленты, однано дале­
ко не осе из них приняты мас­
совым зрителем. Что вы дума­
ете о широком зрительском 
фильме?

—Его надо упорно учиться 
делать... Мы крайне поверх­
ностно, скорее угадываем, чем 
профессионально знаем при­
чины зрительских порицаний и 
похвал... Разные люди, разные 
вкусы и ожидания. Говоря ■

общих чертах, имеются ленты, 
своим содержанием и формой 
своей обращенные к широ­
кой аудитории, и есть фильмы, 
заранее предназначенные для 
узкого зрительского ядра. 
Разделение это вполне нор­
мально, оно отчетливо прохо­
дит через историю всех ис­
кусств. И по-иному не может 
быть.

— Что бы вы пожелали сво­
им сценариям и. вообще совет­
скому кинематографу, каким 
хотели бы его видеть?

—...Все, о чем я мечтал в 
далекие годы, вступая в сце­
нарный круг, так и осталось 
во Мне. Как в молодости, так 
и сейчас я мечтаю о том, 
чтобы с экрана шла высокая 
мысль, чтобы зритель был за­
чарован умом героя, а не од­
ними его поступками. Чтобы 
достиг экран силы присталь­
ной, важной беседы о самых 
сложных проблемах сущест­

вования. Мудрый экран —■ аі 
этом был для меня всегда и 
остался настоящий советский 
кинематограф.

Как в молодости, так и т»« 
перь талант — это то, что без» 
рассудно покоряет меня и во 
что я предельно верю. Сколь* 
ко людей бесталантных, ним, 
тожных, надменных встречал » 
на дорогах искусства. И как 
наивно и всемогуще сверкал 
на этих дорогах талант, Я 
знаю, он вздорен, нескладен* 
Но только он может расще. 
пить структуру привычных 
моделей и увидеть в разломе 
неисхоженный мир. Ох, как 
нужно это нашему экранному 
искусству.

Ответы на свои вопросы 
отыскала в книге «Приход 
Луны»

А. ДОКУЧАЕВА.


