
ПРИ ВСЕЙ разнородности 
материала, представленно­
го в гастрольном репертуа­
ре Тюменского областного те­

атра драмы, прослеживается в 
нем тенденция, определяющая 
творческую линию театра. Его 
привлекают героический харак­
тер в разных проявлениях, в 
разных временных и социаль­
ных обстоятельствах, натуры 
сильные, щедро одаренные и 
талантами, и душевным богат­
ством, способные на подвиг, на 
самопожертвование. И театр 
имеет возможности исследовать 
подобные характеры и пока­
зать их во всей их незауряд­
ности и многообразии.

Три роли заслуженной ар­
тистки Казахской ССР И. Ар­
кадьевой — Анна, Клавдия, 
Елизавета. Три характера. И 
если Анна и Клавдия в чем-то
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похожи друг на друга своими 
судьбами, своим происхожде­
нием— обе крестьянки, обе 
пережили войну, то Елизавета 
— английская королева эпохи 
кровавой, мрачной, противоре- 

•чивой. Но есть что-то общее в 
'этих трех женщинах, сыгран­
ных Аркадьезой,—все они на­
туры цельные, гордые, смело 
противоборствующие судьбе, 
натуры неистовые в своей стра­
стной любви к жизни, темпера­
ментные и эмоциональные, на­
туры, не умеющие покоряться и 
не терпящие ординарности. И 
вместе с тем они удивительно 
разные — эти три героини.

Это особенно заметно, когда 
сравниваешь Анну и Клавдию. 
Актриса находит удивительно 
тонкие краски для характерис­
тики того и другого образа, 
почти незаметные штрихи, со­
вершенно не прибегая при этом

к гриму. Но у актрисы меня­
ется буквально все: и походка, 
и манера держаться, и разгова­
ривать. Анна, мать троих сыно­
вей, более сдержанна, строга, 
жест ее скуп и в этой скупости 
необыкновенно выразителен. 
Одна из поэтичнейших сцен в 
спектакле «Сказание об Анне» 
— сцена «танец-воспоминание» 
Анны и Демида. Внутренняя 
трепетность, огромная эмоцио­
нальная взволнованность, с ко­
торыми актриса проводит эту 
сцену, достигаются в результа­
те точно найденного и с боль­
шим мастерством переданного 
внутреннего раздвоенного сос­
тояния героини. Мы все время 
чувствуем, как за каждым ее 
словом, за каждым жестом те­
чет другая жизнь, напряженно 
работает мысль.

Клавдия более непосредствен" 
на в проявлении сврих 
чувств, более открыта и 
беззащитна. В ней есть 
и задиристость, и лукавство, и 
вместе с тем природная скром­
ность, и готовность в любой 
момент выплеснуться в едином 
порыве как в горе, так и в ра­
дости. Не задерживая своего 
внимания на бытовой характе­
ристике образа, сосредоточив­
шись полностью на стремлении 
передать чрезвычайно насы­

щенную, эмоци овальную 
жизнь своей героини, актриса 
вместе с тем очень точна в вы­
боре деталей. Ее Клавдия и в 
том, как облизывает она языком 
пересохшие губы, и как уходит 
усталой, шаркающей походкой 
от опостылевшего Никиты, и 
как боязливо прижимает к 
груди кулаки при встрече с 
Игнатом. Особенно уд/аюн;я| 
актрисе сцены, требующие 
большого эмоционального на­
кала, даже когда эта эмоцио­
нальность выливается только во 
взгляде, глубоком и драматич­
ном.

Менее удалась И. Аркадьевой 
роль Елизаветы. Актрисе изме­
няет иногда чувство меры: 
она вдруг срывается на крик, 
роль проводится как-то неров- , 
но, нет в ней внутреннего един­
ства. Однако и здесь ищет и 
находит актриса интересные 
краски для передачи внутрен­
ней драмы женщины, умной и 
энергичной, волей обстоя­
тельств оказавшейся на верши­
не власти и, однако же, убеж­
дающейся в невозможности с 
помощью власти влиять на че­
ловеческие чувства и мысли.

Органичность, внутренняя 
наполненность, которые харак­
теризуют каждую работу акт­
рисы, не только делают ее ге­

роинь чрезвычайно убедитель­
ными и волнующими, но и по­
зволяют судить о подлинной 
незаурядности таланта актрисы.

Под стать И. Аркадьевой 
ее партнер — заслуженный ар­
тист Бурятской АССР Б. Кра­
сиков. Его герои — Игнат 
Мантулин и Демид Калинкин—- 
тоже личности незаурядные. И 
не только потому, что они так 
заданы драматургом. В том, как 
строит актер образы того и дру­
гого, какие детали отбирает он 
для их характеристики, отчет­
ливо прослеживается стремле­
ние передать обобщающее, эпи­
ческое начало. Есть что-то бы­
линное в героях Б. Красикова, 
масштабность не только в са­
мой фигуре, широте жеста, но 
и в образе мыслей. Они не мо­
гут жить мелкими заботами, 
своим бытом, хозяйством, раст- 
вбряться в буднях. У зрителя 
не возникает сомнения в том, 
чт;о актеру знакомы эти люди, 
близки, понятны и дороги. До­
роги они и нам своей неистре­
бимой любовью к земле, к Оте­
честву. Причем нужно обяза­
тельно заметить, что и в том, 
и в другом спектакле («Сказа­
ние об Анне» и «Сибирская 
баллада») создание столь масш­
табах, столь значительных об­
разов сибирского крестьянина,

бесконечно преданного земле, и 
ради земли своей идущего на 
подвиг, на жертву, на любое 
страдание — заслуга актера. 
Поистине героические усилия 
приходится ему прилагать, про­
биваясь сквозь схематизм дра­
матургического материала, его 
иллюстративность. Т ем выше 
заслуга мастера, убедившего 
нас в том, что, когда актер от­
талкивается не от драматургии, 
а непосредственно от жизни, он 
и из маленькой роли может 
сделать значительное явление 
искусства.

Интересны характеры, соз­
данные на сцене театра заслу­
женным артистом РСФСР Г. 
Дьяконовым-Дьячёнковым, ин­
тересны своей разностью и сво­
им взаимопроникновением. Есть 
в Кутузове, как его делает ак­
тер, в этом потомственном кня­
зе что-то от мужика, мудрого, 
с хитрецой, прочно связанного 
с землей, мыслящего конкретно, 
практически. И есть в его Се­
мене («Сказание об Анне»), си­
бирском крестьянине, герое 
первой мировой войны, полном 
георгиевском кавалере, нечто 
эпически мудрое, роднящее его 
с Кутузовым: уверенность в не­
поколебимости русского народа 
и русской земли. Актер очень 
точно живет в бытовом плане

своих героев, даже несколько 
подчеркивает этот бытовой план 
в образе Кутузова. И тем не 
менее сквозь этот внешний бы­
товизм постоянно прослежива­
ется мысль о том главном, чем 
живет герой, направление его 
жизни. И возникают в резуль­
тате характеры подлинно герои­
ческие.

Актер очень умело распоря­
жается двумя аланами своей 
роли, отбирая из первого, из 
бытового, только самое необхо­
димое для конкретизации обра­
за, но ии в коем случае не за­
держивая на этом внимания. 
Это особенно заметно в образе 
Никиты («Сибирская баллада»). 
Герой его мелок, завистлив, лег­
ко идет на подлость, порой жа­
лок. И тем не менее актер под­
нимает его до фигуры значи­
тельной, делая его страшным и 
трагическим одновременно, об­
нажая душевную драму чело­
века, сломленного любовью и 
не сумевшего подняться выше 
своего личного горя.

Актеру М. Новакову пока что, 
к сожалению, не хватает ма­
стерства, умения точно и выра­
зительно пользоваться тем бы­
товым планом, который делает 
образ конкретным, привязыва­
ет его ко времени, к социальной 
среде. Его Мортимер («Мария

Стюарт») и Денис Давыдов еще 
очень похожи друг на друга и 
своим темпераментом, и мане­
рой держаться. И однако же 
герои М. Новикова привлека­
ют и, убеждают нас искренно­
стью, основанной отнюдь не на 
темпераменте, а на глубокой 
вере и понимании существа то­
го дела, за которое воюют его 
герои.

Стремление театра исследо­
вать и показать героические ха­
рактеры, утвердить жизнен­
ность и современность этих ха­
рактеров, стремление подчерк­
нуть эпическую масштабность 
происходящих событий, безус­
ловно, правомерно. Хотелось бы 
только пожелать театру боль­
шей настойчивости и последо­
вательности в поисках совре­
менных выразительных средств 
в постановочном решении спек­
таклей, большей ансамблевости 
и большей культуры в решении 
массовых сцен, которые выгля­
дят иногда дежурными Работы 
актеров—мастеров театра со 
всей убедительностью показы­
вают, что не в плане отвлечен­
но-ложной символики, а в пер­
вую очередь в плане жизнен­
ной достоверности лежат всег­
да пути подлинного и большого 
искусства.
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