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образов много выразительных 
деталей, милых и забавных 
подробностей —• то характер­
ность жеста, движения, хорео­
графической позы, то живопис­
ность штриха, меткость зари­
совки...

Оркестр, покоренный непо­
средственностью, дирижера, 
охотно шел навстречу его же­
ланиям. II хотя эти совмест­
ные усилия не всегда увенчи­
вались безукоризненной строй­
ностью и чнетотзн ' звучания, 
оба — и дирижер, и оркестр— 
играли с явным удовольствием.

Примечательной особенно­
стью второй части программы 
явилось артистическое содру­
жество итальянского дирижера 
и преподавателя Ростовского 
музыкально - педагогическ ого 
института М. Сцямова, нснэл- 
иивших Второй фортепианный 

дконцерт Брамса. Концерт этот 
—своего рода четырехчасгнзя 
симфония с солидирующими 
фортепиано. Героико - пасто­
ральные, эпические и лирйчеу 
окне образы первой части сме­
няются по-бетховенскн напря­
женным скерцо, возвышенно- 
созерцательные настроения тре­
тьей части уступают место ра­
достному движению финала. 
Концерт чрезвычайно труден 
как в техническом отношении, 
так и в смысле охвата много­
планового содержания, понима­
ния целого. Достойна уважения 
та смелость, с которой пианист 
взялся за решение столь много' 
трудной и увлекательной зада­
чи. Наградой исполнителям бы-, 
ли дружные аплодисменты 
многочисленных . слушателей, 
заставивших даже повторить 
одну из частей концерта.

Е. УРИНСОН.

Находящийся на гастролях а 
нашей стране известный ита­
льянский дирижер Пьетро Ард- 
женто выступил с симфо­
ническим оркестром облает-, 
ной' филармонии. Выступил с 
программой весьма своеобраз? 
ной и несколько неожиданной 
по подбору произведении: 
стиль рококо, представленный 
сюитой из балета Моцарта 
«Маленькие безделушки» и 
концертом Рамо, легкая изящ­
ная и одновременно увлека­
тельно-жизнерадостная опер­
ная манера Россини (увертю­
ра к «Золушке») соседствова­
ли здесь с одним из самых 
значительных и глубоких по­
рождении музыкального ро­
мантизма XIX века — Вто­
рым концертом для фортепья­
но с оркестром Брамса. '

Пытаясь передать впечатле­
ние от облика Ардженго-музы- ■■ 
канта, лучше всего остановить­
ся на первой части програм­
мы, В облике этого артиста - 
соединились наиболее типич-,. 
ные проявления итальянско­
го , характера — живость тем­
перамента, непосредственность, 
импульсивность чувств, под­
купающая общительность. .Ма­
эстро словно владеет ка-. 
кнм-то особым секретом мгно­
венно устанавливать контакт с 
аудиторией — уже одним сво­
им выходом на сцену, мане­
рой обращения к оркестру, к 
слушателям. Все это как- 
бы входит в предлагаемые нм 
условия артистической игры.

Разумеется, эти условия со­
храняются и в самом исполне­
нии — в нем словно на теат­
ральной сцене оживают музы­
кальные образы Моцарта, Ра­
мо, Россини. В передаче этих


