
Фанни Ардан: ВСЕЕДА9 КАК ВЫХОД В ОТКРЫТОЕ МОРЕ
Приятно, когда собственный кинопрогноз 

подтверждается» Пять лет назад в Париже я 
включила телевизор. Показывали новую теле­
постановку «Дамы с побережья». Центральную 
женскую роль играла никому не известная мо­
лодая актриса. Чересчур высокая, несколько 
угловатая. Ее внешность по обычным стандар­
там нельзя было назвать красивой — непра­
вильные черты лица, большой рот, крупные 
скулы. Однако было в ней удивительное оча­
рование — глаз не оторвать. И в игре ее была 
удивительная сила.

Прошло немногим больше года, и на фран­
цузские экраны вышел фильм Франсуа Трюф­
фо аСоседка». В главной роли — она. Вслед за 
этим лента Алена Рене «Жизнь — это роман»— 
тоже с ней. Эти фильмы принесли ей извест­
ность и у нас в стране. А потом еще раз Трюф­
фо — «Веселенькое воскресенье», эта картина 
демонстрируется сейчас на советских экранах, 
и еще раз Рене—«Любовь до смерти»... Фанни 
Ардан стремительно «росла», легко нагоняя в 
популярности таких киноактрис, как Изабель 
Аджани, Натали Бэй, Изабель Юппер.

На лестничной площадке 
было слышно, как за стеной 
кто-то перебирает клавиши. 
Знакомая грустная мелодия. 
Звоню в дверь: звуки тотчас 
обрываются. На пороге Фан­
ни. Вводит в просторную 
комнату. В углу — пианино 
с откинутой крышкой, с нот­
ным альбомом, открытым на 
«Фантазии» Моцарта.

— В детстве я начинала 
серьезно учиться, перехва­
тив мой взгляд, объясняет 
она.— Но требовательные 
учителя меня забраковали: 
«Таланта нет, виртуоз не 
выйдет». И родители сочли 
благоразумным не швырять 
денег на ветер. Прошло мно­
го времени, и вдруг мне за­
хотелось снова сесть за пиа­
нино. Жила я тогда уже са­
мостоятельно и очень бедно. 
Но все-таки купила старень­
кий инструмент. И стала за­
ниматься. С тех пор играю 
обязательно по два часа в 
день. Если нет времени 
днем — ночью, тихонько. Му­
зыка позволяет погрузиться 
в нечто большее, высшее, 
чем моя собственная жизнь, 
в которой все так зыбко. 
Это мое убежище от жесто­
кости некоторых людей, моя 
терапия.

— В «Дамах с побе­
режья», телефильме, кото­
рый открыл вас широкой 
публике, тоже много музы­
ки, и она занимает большое 
место в жизни героини. 
Этим, наверное, героиня бы­
ла вам очень близка?

— Этим и многим дру­
гим. Она даже звалась, как и 
я, Фанни — роковое совпа­
дение! Как и я, происходила

из буржуазной семьи, где де­
ти растут «без проблем», как 
и я, окунулась потом в на­
стоящий жизненный круго­
ворот «с проблемами», где 
формируется и закаляется 
человек, как и я, нашла себя 
в искусстве, в творчестве.

— С той существенной 
разницей, что вымышленная 
Фанни жила в начале века и 
ее путь в искусство пролегал 
через войну — первую миро­
вую войну.

— Да, мне повезло — я 
родилась в иное, мирное 
время. Что же касается бур­
жуазных нравов, то и они с 
тех пор не так уж измени­
лись. Когда я заявила роди­
телям, что бросаю универси­
тет, так как мое призва­
ние — театр, они пришли в 
ужас. Но я все же посту­
пила на годичные драмати­
ческие курсы. Вышла отту­
да, разумеется, с наилег­
чайшим багажом: кроме от­
работки дикции и постанов­
ки дыхания, с нами почти ни­
чем не занимались. Но... сме­
ло «бросилась в воду»: стала 
играть маленькие роли в пье­
сах больших авторов, Жироду, 
Клоделя... И была на седьмом 
небе от счастья: работаю в те­
атре, дышу его воздухом.

— .И вдруг...
— И вдруг мне звонит 

Нина Компанеец, очень ин­
тересный и любимый мной 
кинорежиссер: «Мы не знако­
мы Я никогда не видела 
вас на сцене. Но мне сказа­
ли, что по типажу вы очень 
подходите для главной роли 
в моем будущем телефильме 
«Дамы с побережья». Давай­
те вместе пообедаем». Когда

обед подошел к концу, роль 
была моей. Почему-то она в 
меня поверила вот так, с хо­
ду — без прослушиваний, 
без проб.

— А вы сами верили тог­
да в себя?

— Смутно что-то пред­
чувствовала, угадывала ка­
кие-то «спящие возможно­
сти» — иначе бы не пошла 
на сцену. Но в то же время 
ни в чем не была уверена... 
А вы думаете, я уверена 
сейчас? Каждый новый 
фильм — дебют. Что было 
сделано раньше, не сущест­
вует, все под вопросом. 
Известные режиссеры, у ко­
торых я снималась,— Фран­
суа Трюффо и Ален Рене,— 
относились к своей работе 
точно так же: всякий раз на­
чинали с нуля.

— Рене и Трюффо... Они 
такие разные. И тем не ме­
нее оба нашли в вас «сообщ­
ницу», назвали «выразитель­
ницей своих настроений».

— В том-то и состоит раз­
личие между кинорежиссе­
ром и актером, что первый 
приносит на съемочную пло­
щадку свой собственный мир, 
а второму надлежит войти в 
него. Он входит и начинает 
«оглядываться» — искать об­
щее с миром своим. Иногда 
находит сразу. Иногда поиск 
оказывается сложнее: актер 
постепенно открывает в себе 
то, о чем не подозревал, ту 
часть себя, которая раньше 
не была «использована». 
Чем умнее «руководящий» 
и чем «податливее» руково­
димый, тем больше откры­
тий...

— В одном из интервью

вы говорили, что Франсуа 
Трюффо умел до такой сте­
пени незаметно подсказать 
актеру какую-то важную 
мысль, что тому начинало 
казаться, будто мысль най­
дена им самим...

— Верно, но учтите, что 
при этом он не «выправлял» 
актеров, не подавлял их во­
лю. Его излюбленная фраза 
была: «Сыграй, как тебе хо­
чется, потом посмотрим». Он 
всегда ожидал от актера сча­
стливой неожиданности, ве­
рил в него. Актер это чувст­
вовал и... расцветал. С Трюф­
фо никакой «воды» не было, 
не было нужды в дискуссиях. 
Их заменяли «фразы-ключи­
ки». Франсуа находил их для 
каждого персонажа в самом 
тексте диалогов. И в нужный 
момент просто повторял, на­
поминал. Выл подобран та­
кой ключик и к моему персо­
нажу в «Соседке».

— Это ваша любимая 
роль?

— Самая любимая, самая 
важная, но не самая лучшая. 
Быть может, именно из-за то­
го, что слишком уж походи­
ло мое тогдашнее настрое­
ние, мои переживания на то, 
что приходилось играть. Все 
смещалось, и я порой пере­
ставала ощущать границу 
между экраном и жизнью.

— Дистанция необходи­
ма — иначе нет художест­
венного обобщения. И все-та- 
кн, наверное, самая высокая 
оценка исполнения, это ко­
гда зрители восклицают: 
«Прямо как в жизни!»

— Конечно. Но ее никогда 
не заслужит добросовестный 
копировщик. Сложная, не­
прямолинейная связь, кото­
рую каждый из создателей 
переживает по-своему...
Жизнь устроена так, что на­
ши чувства, мысли разброса­
ны, и мы только и делаем, 
что их «собираем», к каким- 
то важным выводам идем по­
рой годами, подолгу не реша­
емся заговорить с кем-то о 
том, что нас преследует, му­
чает. А в кино все происхо­
дит быстро, за два часа! Эта 
чрезвычайная «плотность» и 
ускоренность сыгранной пе­
ред камерой человеческой 
судьбы не перестает меня за­
чаровывать и волновать.

— Роль получена. Как вы 
к ней «подступаетесь»?

— Попытки «выстроить» 
ее заранее, наедине со сцена­
рием, терпели неизменный 
провал; на съемочной пло­
щадке все происходило по­
том совершенно иначе, чем я 
предполагала. Поэтому я те­
перь готовлюсь к первому 
дню съемки как к выходу в

открытое море на борту па­
русника. То есть предпола­
гая самое неожиданное. Я 
цепенею, превращаюсь в де­
ревяшку.

— Но ведь со страхом 
можно бороться, заглушать 
его. Жак Брель перед выхо­
дом на сцену чистил до зер­
кального блеска концертные 
ботинки. Эднт Пиаф вязала.

— У меня тоже есть свой 
испытанный способ: отправ­
ляюсь на съемку верхом на 
мотоцикле. Езда на нем — 
тяжелое испытание для моих 
нервов. С дрожью в сердце 
кружу по улицам, чувствуя 
себя незащищенной мише­
нью для всего транспорта. 
Помогает: страх растрачива­
ется на борьбу с подстерега­
ющими на каждом перекрест­
ке опасностями.

—■ А если бы мотоциклет­
ной гонки потребовал сцена­
рий фильма?

— О, тут бы я наверняка 
бесстрашно мчалась с какой 
угодно скоростью. Съемка — 
это момент особого накала 
сил н чувств, я становлюсь 
другим человеком, способ­
ным на то, что немыслимо 
для меня в обычной жизнен­
ной обстановке... Играя в 
фильме Пьера Гленка 
«Ярые», я должна была за­
лезть по раскачивающейся 
веревочной лестнице на 
большую высоту. И ловко 
залезла. И все сделала, как 
требовалось, не испытав ни 
малейшего страха. Но едва 
режиссер крикнул: «Стоп» и 
затих мотор камеры, как у 
меня началось дикое голово­
кружение.

'— Два с лишним года на-. 
зад в газетах появились со- 
общения-«молнии»: «В связи 
с болезнью актрисы Изабель 
Аджани, исполняющей за­
главную роль в спектакле по 
пьесе Стриндберга «Фрёкен 
Юлия», ее заменит Фанни 
Ардан. Спектакль возобно­
вится в ближайшее время...» 
Наверное, непростое реше­
ние — вернуться в театр та­
ким вот спешным, безотлага­
тельным образом?

— За несколько месяцев 
до этого у меня родилась 
дочка. Я вся была в пелен­
ках. И вдруг в тиши уют­
ных и нежных забот рез­
кий звонок телефона — при­
глашение на театральную 
сцену. И в какой роли — 
Юлия! В театральных учили­
щах у нас студентки о ней 
мечтают так же, как студен­
ты о Гамлете. Мозг судорож­
но перебирал варианты: со­
гласиться — безумие, на ре­
петиции даются считанные 
дни, ничего не успею, опозо­
рюсь, да и домашние дела 
все пойдут кувырком. Отка­
заться — поставить крест на 
мечте; такое предложение 
получаешь раз в жизни. А 
меж тем мой собственный го­
лос, вырвавшись из повино­
вения, уже спокойно отве­
чал: «Благодарю, когда при­
ходить?»

— Большинство частных 
парижских театров не имеет 
репертуара: бессменно, весь 
сезон идет один спектакль в 
одном-едннственном составе. 
Главный исполнитель «выхо­
дит из строя» — спектакль 
отменяется, театр прогорает. 
Именно такую ситуацию зас­
тали вы в театре «Эдуард- 
ѴИ». И на вас возлагалась 
миссия спасительницы.

— Миссия почти невоз­
можная, как я осознала зад­
ним числом. Во-первых, пото­
му, что пьеса ставилась спе­
циально «на Аджани» — по­
пулярнейшую кинозвезду, 
чей излюбленный жанр — 
психодрама. Она и играла в 
Юлии прежде всего исте­
рию, женские комплексы, не­
коммуникабельность. А мне 
в силу моего характера 
было необходимо сыграть 
другое: трагедию аристократ­
ки, которую социальное по­
ложение наделило властью, 
деньгами, но отобрало у нее 
способность любить... Есте­
ственно, такой подход требо­
вал перестройки. Если бы я 
оказалась хоть немножечко 
«слабее», это расценили бы 
как провал.

— Но вместо провала был 
настоящий триумф!

— Жаль только, что дли­
лось это недолго: сезон бли­
зился к концу. Я покинула 
театр «Эдуард-ѴІІ», как 
покидают стол в разгар вкус­
ного обеда, не успев распро­
бовать все блюда. Но я по­
том еще обязательно распро­
бую: вернусь на сцену. Те­
перь мне совершенно ясно, 
что только там, работая изо 
дня в день, рядом с хороши­
ми театральными актерами, 
можно по-настоящему овла­
деть мастерством. Только там 
у меня есть шанс ликвидиро­
вать пробелы и недостатки, 
а их так много!

Но я не отчаиваюсь, не 
жалею об уже сделанном, 
просто переставляю планоч­
ку: в следующий раз поста­
раюсь учесть и прыгнуть вы­
ше.

— Какая «планочка» сто­
ит сейчас, каков намеченный 
рубеж?

— Последний фильм, кото­
рый успел сделать Франсуа 
Трюффо, называется «Весе­
ленькое воскресенье». Это 
детектив, но решен он в 
полукомедийном, полупаро- 
дийном тоне, с множеством 
заговорщических подмигива­
ний зрителю. Франсуа в со­
вершенстве владел этим 
«промежуточным» жанром, 
для которого у него имелись 
все необходимые данные: 
чувство меры, тонкий юмор, 
безупречный вкус, скупость 
внешних выразительных 
средств. И от актеров, в 
том числе от меня, он тре­
бовал сдержанности и вкуса, 
повторял мне: «Легче, услов­
нее, не жми на слова, делай 
рисунок не с себя, а с кого- 
то другого». Я тогда думала: 
«Комедийное амплуа не по 
мне, слишком это трудно — 
играть характеры, не имею­
щие с тобой ничего общего». 
А вот сейчас все измени­
лось. Я сознательно ищу та­
кие трудности, ищу... коме­
дию. И. похоже, уже нашла.

Елена КАРАСЕВА.
ПАРИЖ — МОСКВА.

О Фанни Ардан и Франсуа 
Трюффо на съемках фильма 
^Соседка».
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