
Несвободные художники
Работы семьи Аргуновых в Третьяковке
выставка живопись
В Государственной Третьяков­
ской галерее (в Лаврушинском 
переулке) открылась выставка 
«Семья художников Аргуно­
вых», приуроченная к 235-ле- 
тию Николая Аргунова, а заод­
но и 275-летию Ивана Аргуно­
ва, отмечавшемуся в 2004 го­
ду. Произведения династии 
крепостных художников рода 
Шереметевых рассматривала 
ИРИНА КУЛИК.

На выставке в Третьяковке 
представлено наследие трех 
Аргуновых: родоначальника 
династии Ивана Аргунова 
(1729-1802) и двух его сыновей 
— Николая (1770-1788) и Якова 
(1784-1837). История художес­
твенной династии Аргуновых 
тесно связана с историей друго­
го весьма знаменитого и при­
мечательного семейства — 
графской фамилии Шеремете­
вых. чьими крепостными они 
Аыли. Иван Аргунов вместе с 

,/угими крепостными пере­
шел во владение Петра Шереме­
тева в качестве приданого 
княжны Черкасской и первым 
в своем роду овладел мастер­
ством художника; основам ев­
ропейской портретной живо­
писи он обучался у придворно­
го живописца Гроота. А позднее 
уже сам обучал художественно­
му ремеслу «спавших с голоса» 
певчих придворной капеллы. 
В конце жизни он живописью 
уже не занимался, получив бо­
лее почетную обязанность уп­
равителя московского дома
графов Шереметевых.

Семейную традицию продол­
жили его сыновья Николай и 
Яков. Николая в молодости да­
же отправляли в Санкт-Петер- 
'ург совершенствоваться в жи­
вописном мастерстве. Оба они 
были освобождены от крепос­
тной зависимости. Николай Ар­
гунов был удостоен звания ака­
демика живописи, а Яков, из- 

.... цистный не столько как живо- 
•аписец, сколько как гравер, зани­

мался преподавательской дея­
тельностью.

В Третьяковской галерее все 
три мастера Аргуновых пред­
ставлены почти исключитель­
но портретной живописью, из­
рядную долю которой состав­
ляют фамильные портреты 
Шереметевых, что и понятно, 
ибо живописцев выучивали 
прежде всего ради комплекта­
ции усадебных портретных га­
лерей. Родовитые модели вряд 

і ли удостаивали крепостных 
портретистов сеансами полно­
ценного позирования. Ивану 

I Аргунову часто приходилось 
I писать и посмертные портре- 
I ты, пользуясь в качестве ори- 
I гиналов произведениями дру- 
I гих художников, да и прижиз-
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За искусством Аргуновых стоит целая история крепостного права в России фото Александра миридонова

ненные порой создавались так 
же — как, например, портрет 
императрицы Елизаветы. Неу­
дивительно, что подробнее 
всего на этих парадных изоб­
ражениях прописаны кружева 
и детали костюмов. Более лич­

ные отношения с моделью 
складывались, возможно, тог­
да, когда художник писал ме­
нее титулованных особ — нап­
ример, любимую воспитанни­
цу Шереметевых девятилет­
нюю калмычку Аннушку. И да­

же в одном из самых извес­
тных произведений Ивана Ар­
гунова, «Портрете неизвестной 
в русском костюме», теперь 
предлагается видеть не одетую 
в народное платье высокопос­
тавленную даму, а крепостную

актрису знаменитого Шереме- 
тевского театра Анну Изумру­
дову-Буянову.

Портреты другой звезды то­
го же театра и героини самой 
мелодраматической истории 
эпохи — Параши Жемчуговой, 
ставшей тайной женой графа 
Николая Шереметева и умер­
шей от туберкулеза через нес­
колько месяцев после рожде­
ния их сына, являются едва ли 
не самыми прославленными 
произведениями младшего Ар­
гунова — Николая. Особенно 
впечатляет портрет беремен­
ной Жемчуговой в красно-чер­
ном полосатом халате, напи­
санный, дабы засвидетельство­
вать законнорожденность нас­
ледника тайного брака. Пор­
трет этот тоже писался предпо­
ложительно посмертно:граф 
объявил о своем браке только 
после кончины супруги.

Выставка — плод академи­
ческих исследований, в кото­
рых есть свои тихие сенсации. 
Так, например, целый зал отве­
ден под весьма разношерстные 
по стилю и качеству картины, 
ранее приписывавшиеся чле­
нам семейства Аргуновых, ко­
торые теперь решили считать 
произведениями неизвестных 
художников. Но самое главное 
откровение выставки — это 
предположение, что полотно 
Ивана Аргунова, ранее извес­
тное как «Портрет неизвестно­
го», на самом деле является ав­
топортретом художника. Кис­
ти, карандаши и циркули в ру­
ках іероя, ранее считавшиеся 
атрибутом скульптора или ар­
хитектора, отныне признаны 
орудиями художника, более то­
го, замечено, что они складыва­
ются в монограмму «ИА» — 
Иван Аргунов. Это открытие не 
просто искусствоведческая ка­
зуистика, ибо возвращает к 
двусмысленности статуса этих 
художников — не то обученных 
господами ремесленников, не 
то настоящих, осознающих се­
бя творцов.

Выставка еще раз убеждает, 
что русское крепостное искус­
ство — явление уникальное, 
воспринимающееся со сме­
шанным чувством стыда и вос­
хищения. Каким еще рабовла­
дельцам, кроме этих крепос­
тников-утопистов, «новых рус­
ских» елизаветинской эпохи, 
приходило в голову лепить из 
своих смердов живописцев, ар­
хитекторов и комедиантов, 
чтобы те навели им вокруг кра­
соту и культуру, в которой подо­
бает купаться просвещенным 
европейцам, и создавать «из 
подручного материала» идеаль­
но соответствующих их нуж­
дам художников.


