
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

Широкая известность при­
шла к Алексею Николаеви­
чу Арбузоку--С.-ет..<Т*яиРЙ», 
написанной в 1938 году. До 
этого были созданы «Шес­
теро любимых» и «Даль­
няя дорога», потом десятки 
своеобразных и разнообраз­
ных пьес. Среди них заслу­
жили наибольшую популяр­
ность, пожалуй, «Домик на 
окраине», «Годы странст­
вий», «Иркутская история», 
«Мой бедный Марат», «Сказ­
ки старого Арбата» и сов­
сем недавняя «Старомодная 
комедия». Эти пьесы, а так­
же некоторые не названные, 
ставятся в нашей стране и 
за границей вновь и вновь и 
почти всегда с успехом.

...И вот я у Алексея Нико­
лаевича в его квартире на 
Калининском проспекте. Мы 
знакомы с довоенной поры, 
но виделись нечасто, а об­
стоятельно разговаривали — 
так, как сегодня, и того 
реже.

Во время разговора Алек­
сей Николаевич — в нето­
ропливом движении. Поход­
ка, как и прежде, легкая, и 
каждый шаг отпечатывается 
мягко. Писатель — давний 
враг всяческой суеты, и эта 
убежденность наглядно ил­
люстрируется его поведени­
ем. Оно неизменно кажется 
артистичным и естествен­
ным...

На столе. — вороха фото­
графий, привезенных из Анг­
лии. Там, в Бристольском 
театре, располагающем тре­
мя сценами, в один и тот
же день состоялись премье­
ры пбстановот^'Ѵрёх пье&У

старого ѵ ^рбата» 
«Вёчерйий свет» и «Мои 
бедный Марат». А в Лондо­
не знаменитая актриса Пег­
ги Ашкрофт выбрала для 
спектакля в ознаменование 
50-летия своего творчества 
«Старомодную комедию». 
Английские театралы утвер­
ждают: «У нас 1976 год стал 
годом Арбузова».

Алексей Николаевич рас­
сказывает о том, как сыгра­
на та или иная сцена, срав­
нивает трактовки советских 
и зарубежных режиссеров.

— А вот в Бухаресте...
Он увлечен, как всегда, 

когда говорит о театре,— 
своей постоянной любви. Ка­
жется, это единственный из 
ведущих наших драматургов, 
ни разу не поддавшийся ис­
кушению экранизировать ка­
кую-либо из своих пьес. 
Только теперь он сделал ис­
ключение для «Старомодной 
комедии».

Слушаю рассказ Алексея 
Николаевича, а когда его 
отрывает очередной телефон­
ный звонок (дела Москов­
ской секции драматургов, ко­
торую он возглавляет, и 
прочие, и прочие), вспоми-

Февраль 1941 года. Об­
ширная 15-я аудитория 
ИФЛИ (Института истории, 
философии и литературы) пе­
реполнена студентами и мно­
гочисленными гостями. Об­
суждается первый спектакль 
московской театральной сту­
дии, но все называют ее «Ар- 
бузовской», такой она и ос­
талась в памяти. Обсуждение 
заинтересованное, пристраст­
ное. Во главе студии вместе 
с Арбузовым — Валентин 
Плучек. Студийцы под руко­
водством автора «Тани» на­
писали пьесу «Город на за­
ре» — о строителях комсо­
мольского города в дальне­
восточной тайге,' спектакль 
посвятили памяти А. М. 
Горького...

Спрашиваю Алексея Нико­
лаевича, какой из многих его 
успехов он ценит больше 
всех. За всю жизнь. Он от­
вечает, ни на секунду не за­
думавшись:

— «Город на заре»...
Ведь это был успех не 

просто пьесы, а живого сое­
динения автррства и актеров, 
театра и зрителей в общей 
поэтической увлеченности. 
Так было.

Ныне тоже трудится сту­
дия, которую в литератур­
ных' и театральных кругах 
знают как «Арбузовскую». 
Она возникла пять лет на­
зад и многим отличается от 
своей довоенной предшест­
венницы: объединяет 20 .мо­
лодых драматургов, заботит­
ся об их творческом станов­
лении. Имена студийцев все 
чаще появляются на теат­
ральных афишах, некоторые 
уже приняты в Союз писате-' 
лей. Ио студня мечтает о 
своем «Театре дебюта».

— Пока молодой автор не 
увидел свою пьесу на сце­
не, — убеждает Алексей Ни­

колаевич, — он еще не дра­
матург!

В общем, Арбузов по- 
прежнему среди молодежи, 
отдает ей много времени, 
сил, вдохновения. О сту­
дии говорит ласково и 
встревоженно: не все удает­
ся, могли быть лучше усло­
вия работы... Право же, Ар­
бузов — всегда Арбузов.

Об его драматургии напи­
саны книги и объемистые 
статьи, тысячи рецензий, вы­
сказано немало проницатель­
ного. Многие его пьесы вы­
зывали споры, иногда ожес­
точенные, они то затухали с 
годами, то разгорались 
вновь. В результате откри­
сталлизовались безусловно 
справедливые мнения и... 
привычные, как мне кажется, 
заблуждения. Самое из них 
устойчивое — это уверен­
ность многих ценителей, буд­
то Арбузов непоколебимо 
предан мелодраме. То писа­
теля ею попрекали, то мело­

люди искусства ..I ОКНОВМИР1
драматизм ему прощали, как 
якобы неотъемлемую при­
надлежность данного талан­
та: дескать, все-таки все жан- 

,ры так или иначе хороши.
Между тем критики давно 

заметили, что Арбузов по- 
своему продолжает чехов­
скую традицию, что его увле­
кает художественное иссле­
дование диалектики характе­
ров, их развития. Чехов и... 
мелодрама 1 Как-то невообра­
зимо это сочетание!..,

Для разрешения загадки 
обратимся к Большой Совет­
ской Энциклопедии. Мело­
драма — это «пьеса с ост­
рой интригой, преувеличен­
ной эмоциональностью, рез­
ким противопоставлением .до­
бра и зла, морально-поучи­
тельной тенденцией». Непло­
хо сформулировано. Но при 
чем тут Арбузов? Острая ин­
трига? Где же она в его 
пьесах? Преувеличенная эмо­
циональность? Эмоциональ­
ность несомненна, преувели­
ченную что-то не замечал. 
Резкое противопоставление 
добра и зла? Вот уж ничего 
похожего!

Арбузов одним из первых 
среди советских драматичес­
ких писателей (еще А. Афи­
ногенов) последовательно и 
безбоязненно позволил себе 
вторжение в потаенную об­
ласть интимных человечес­
ких чувств. Какие происхо­
дят с ними метаморфозы в 
новых социальных условиях? 
Как теперь проявляются 
«вечные» нравственные цен­
ности? Для того чтобы най­
ти ответы на эти вопросы в 
судьбах героев, драматургу 
понадобились диалоги с- изя­
ществом полутонов и емко­
стью подтекстов, простые 
драматические ситуации: 
встречи и расставания, горь­
кие влюбленности и жесто­
кие измены, досадные' болез­
ни и даже беспощадные смер­
ти. Все это, как представля­
лось некоторым, возвращало 
драматургию к ее канонам и 
заслуживало обвинений в 
«камерности», а заодно и в 
мелодраматизме.

И еще. В юности Алексей 
Николаевич был актером и, 
чутко восприняв законы те­
атра, воинственно отстаивает 
их обязательность для дра­
матурга: неряшливость ком­
позиции либо губит пьесу, 
либо, если она злободневна 
и содержит талантливые на­
блюдения, лишает ее дол­
голетия.

Противники этого взгляда 
обычно выдвигают одни и те 
же возражения: жизнь бога­
че всяких правил, «законы» 
театра сковывают свободу 
творчества, становятся для 
него прокрустовым ложем, 
писать надо по велению 
сердца, не оглядываясь на 
всяческие каноны. Все это 
звучит подкупающе привле­
кательно. тем более что пи­
сать надо в самом деле по 
велению сердца, исходя из 
иейосредственных наблюде­
ний над современностью. И 
все-таки...

Разумеется, в искусстве 
невозможны трафареты. Суть 
здесь в другом. Ведь толь­
ко ремесленник от драма­
тургии всецело подчиняет се­
бя законам драмы, худож­

ник свободно ими распоря­
жается. Вводя в действие ту 
или иную драматическую' 
ситуацию, призванную воз­
будить зрительские эмоции, 
Арбузов вместе с тем как 
бы соразмеряет ее с воз­
можностью постижения глу­
бинного содержания пьесы. 
Иными словами, он следует 
совету Чехова: эффекты не 
должны опережать мысль. 
Арбузовский стиль предпо­
лагает повышенную зритель­
скую чуткость, интеллигент­
ность душевного отклика на 
изображаемые события, обя­
зывает к отзывчивости на 
самые тонкие нюансы радос­
тей и ■страданий сценических 
героев. Эмоциональная нап­
ряженность не мешает,’ а по­
могает нам вникать в душев­
ные движения Тани, Ведер­
никова («Годы странствий»). 
Вали, Сергея и Виктора 
(«Иркутская история»), Ма­
рата, Лики и Леонидика 
(«Мой бедный Марат»),—

сколько их, созданных Арбу­
зовым людей, пришедших к 
нам как реальные образы 
нашего духовного мира...

Писатель^'побуждает -вас,' 
пристально всматриваться в 

' те события; которые возника­
ют по воле или вине действу­
ющих лиц. Даже в пьесах, 
захватывающих военные го­
ды («Домик на окраине», 
«Годы странствий» и дру­
гие), ход сражений усилива­
ет драматизм происходяще­
го, но не исчерпывает его: 
оттеняется самостоятель­
ность решений, принимаемых 
героями. Арбузов исследует 
прежде всего их ответствен­
ность за себя и за общество, 
в котором они живут.

Нравственный поиск — та­
ково в общих чертах содер­
жание почти всех пьес Арбу­
зова. Его герои ищут свое 
место в обществе — то на­
меренно, то не вполне осоз­
нанно. При этом они, за 
редким исключением, даже в 
ту пору, когда ввергнуты в 
самую пучину . заблуждений 
и оплошностей, не ведают 
таких пороков, как жад­
ность, карьеризм, черст­
вость души. Как бы ни огор­
чал нас тот или иной герой, 
мы, как правило, ощущаем 
в его душевном потенциале 
неизрасходованные запасы 
добра и стремления к спра­
ведливости.

Нравственный поиск здесь 
не отделяет сугубо -яичные 
проблемы от общественно 
значимых. Ведь стоит заду­
маться о своем назначении 
на этой планете, как все 
серьезные вопросы сольются 
в один: «Как и зачем жить?» 
Постижением этой задачи на 
всю ее глубину одержимы у 
Арбузова молодые, в начале 
пьес лишь начинающие путь 
испытаний. Но в последние 
годы писатель приобщает к 
аналогичным коллизиям воз­
расты, вызывающие обычно 
представления о почтенной 
стабильности взглядов. Дра­
матург готов их опроверг­
нуть: по его убеждению, пе­
реосмысление прожитого и 
достигнутого никогда не бы­
вает запоздалым.

В цикле пьес, начатом 
«Сказками старого Арбата», 
подчас ясно слышатся идил­
лические интонации. Иногда 
они, на мой взгляд, снижают 
драматическую эффектив­
ность — в пьесах «Вечерний 
свет», «В этом милом ста­
ром доме». Арбузов немного 
успокоился? Не верю! Прос­
то он испытывает на проч­
ность свой метод построения 
конфликта: до какого преде­
ла можно низвести очевид­
ную »драматичность сюжета 
без ущерба для интереса 
зрителей к противоречиям 
внутренних побуждений ге­
роев?

В эти дни Театр имени 
Вахтангова завершил спек­
такль по его Новой драме 
«Ожидание», над которой ав­
тор работал в течение десяти 
лет (с перерывами, конеч­
но). А на его письменном 
столе — три новые начатые 
пьесы...

ф Драматург А. Арбузов. 
Фото А. Евстигнеева.


