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Театр, как время, не стоит 
на месте. Театральные сезоны 
рождают новдіс спектакли, но­
вые имена драматургов. Но 
неизменно из года в год, вот 

* уже более сорока лет, на афн- 
СГ> шах стоит имя Алексея Арйу- 
4зова. И вряд л'н найдется в

"СТрЖіё театральный коллектив, 
который бы нс ставил его «Та­
ню», «Иркутскую историю», 
«Моего бедного Марата»,
«Сказки старого Арбата», не­
давние пьесы драматурга
«Мое заглядение», «Ожидание» 

“ нЛн «Жестокие игры».
Эта беседа состоялась в ял­

тинском доме творчества «Ак­
тер», где драматург работает 
над новой гіьссой. Алексей Ни­
колаевич рассказывал о театре, 

* его высоком назначении, о бли- 
в. жііих делах и дальних перс- 
2 иективах." Не все, о чем гово 
” С рил драматург, уместилось в 

г— г>том интервью...
О — Алексей Николаевич! Как- 

Ж в то ■ по телевидению Ростислав 
М "О Плятт, полусерьезно-полушутя

“заявил: «Дайте хорошую со- 
5 Двремёиную роль, и я отдам 
•в .Отелло и Арбенина». Думаю, 
£ ь-'»то это преувеличение? 
if" — А я — ист. В. такой за- 

пальчнвостп я вижу огромную 
тягу актера к современной пье­
се. Такая пьеса ему просто не­
обходима. Ведь театр должен 
своевременно, а еще лучше за­
благовременно сказать о глав­
ном, что волнует.

— Это можно увидеть только 
в хорошей' пьесе...

— Хороших пьес мало, всег­
да было и есть очень мало. 
Думаю, что іі во времена Эс­
хила драматургию обвиняли 
в отставаний от современности.

— А какие, на ваш взгляд, 
проблемы должны решаться в 
современной пьесе?

—- Говоря о театре, уместно

гп

напомнить, что первоисточни­
ком его является жизнь. Да­
вайте начнем с «первоисточни­
ка». В жизни глубина челове­
ческих отношений, особенно 
семейных, чрезвычайно сложна 
и не всегда прозрачна. Необхо­
димо самым тщательным обра­
зом исследовать их па сцене. 
Для талантливого инженера— 
героя моей давней пьесы «Та-

- ня» -— главным и достойным 
внимания было только созида­
ние материальных ценностей. 
Ему и в голову не приходило 
подумать о живущей рядом с 
ним женщине, попытаться по­
нять ее. Потому, в конечном 
итоге, Таня, а не он, больше 
делает для люден, для их 
блага.

— Алексей Николаевич! И в 
других ваших пьесах любовь 
вступает в противоречие с про­
изводственной деятельностью 
героя и делается вывод, что 
большая любовь помогает че­
ловеку найти себя, как бы ро­
диться заново? Это . законо­
мерность?

— Не знаю, право. Но если 
взять Валю из «Иркутской ис­
тории», то она, действительно, 
приходит к самоутверждению 
через труд, а помогают ей в 
этом собственная любовь и ве­
ра в ответную любовь Сергея.

— Позвольте снова вернуть­
ся к «первоисточнику». В од- 
ной статье Виктор Розов пи­
шет, что вы нс. считаете теат­
ральное действие зеркалом 
жизни, что для вас театр — 
это только' театр.

— Совершенно верно. Суще­
ствует две правды: правда 
жизни н правда театра. Глав­
ным в правде театра является 
выразительность.. Ради Вырази­
тельности можно в театре час­
тично отступить от правды 
жизни. Делая это, не будем за-

о театбывать, что театр безжалостно 
мстит за фальш, за отсутствие 
истинной ббли к человеческим 
делам, за равнодушие к лич­
ной жизни человека.

— Авторы некоторых совре­
менных пьес проводят мысль, 
что жизнь на работе и есть 
жизнь личная...

— ...и упрекают тех,' чьи ге­
рои только и делают, что влюб­
ляются, женятся, ревнуют и 
разводятся. Почему-то считает­
ся, что на сцене только рабо­
тать — хорошо, а только лю­
бить — плохо. В чем беда так 
называемой «производствен­
ной» пьесы? Оііа изображает 
не человека, а функцию. Герои 
совершает тот или иной посту­
пок просто так, без -сложных 
внутренних мотиваций. Разу­
меется, пьеса, где герои не име­
ли бы профессий, тоже несо­
стоятельна. Остается учиться 
у Чехова. Его доктор Астров 
не делает на сцене операций, нс 
врачует людей, но он в каж­
дой фразе и жесте обнажает 
свою профессию. А в современ­
ных пьесах часто чувствуется 
некое противоречие между де­
ловыми н душевными качества­
ми героя. В этих пьесах нала­
дить успешное выполнение про­
изводственного йлана под си­
лу лишь человеку. ■ который 
так захвачен сводом делом, что 
о личной жизни и не помыш­
ляет.-

— Почему, на, , ваш взгляд, 
нет пьес, где главным героем 
был бы человек,;которого при­
нято называть оірпцательнылі?

— Такие пьесы есть. Напри­
мер, «Гнездо глухаря» Розова. 
Есть н должны быть. Когда 
пишешь героя, то стараешься 
понять его. Когда понимаешь, 
то прощаешь. Ну, а если про­
стил, то героіі в твоих глазах 
становится уже другим, появ­

ляются не одни лишь отрица­
тельные черты. Да и нс может 
человек быть «стопроцентно по­
ложительным» или «сугубо от­
рицательным». Он — просто 
человек!

— В вашей пьесе «Мой бед­
ный Марат» три действующих 
лица, в «Старомодной комедии» 
— два, а в других пьесах — 
более десяти. Как вы определя­
ете количество героев в пьесе?

— Когда пишу, то об этом 
не думаю. У меня на столе 
сейчас пьеса молодого драма­
турга Ольги Кучкиной «Пар­
тию фортепьяно исполняет...» 
Здесь пять действующих лиц, 
и все женщины. А бывает пье­
са, где одни мужчины. Мне по­
казалось, что режиссеры охот­
нее берут в работу пьесу, где 
мало действующих лиц. Од­
нажды я подслушал, как ста­
рый театральный администра­
тор просил молодого драма­
турга написать пьесу, где че­
тыре действующих лица, объ­
ясняя это тем, что актеров легко 
посадить в такси и отпра­
вить на выездной спектакль. 
На что драматург не без ехид­
ства предложил: «Давайте я 
напишу для одного актера. Вы 
посадите его на велосипед —и 
пусть едет на спектакль своим 
ходом». Героев в пьесе должно 
быть столько, сколько нужно, 
чтобы выразить мысль. Нс 
больше и не меньше. Чтобы в 
итоге получился спектакль, где 
зрители и актеры, говоря сло­
вами из чеховской «Чайки», 
«сольются в гармонии прекрас­
ной».

Сегодня вы читаете пьесу 
юеіі ученицы Ольги Кучки- 

гой. А что вы собираетесь де­
лать завтра, что писать? 
і'і — Может, отложим ответ на 
ітот вопрос на послезавтра?

і.ігоуда надежней говорить об 
:с сделанном...
Интервью взял

В. ДРУЖБИНСКИЙ.


