
Театр поздравил 
Алексея Николае­
вича Арбузова в 

дни его семидесятипяти­
летия премьерой его по­
следней пьесы «Победи­
тельница». Говоря «те­
атр», я имею в виду ие 
только Театр юного зри­
теля Латвийской ССР, 
поставивший пьесу. Речь 
идет о театре как уч­
реждении, с которым 
драматурга связывает 
вся его жизнь.

Она не всегда была 
легкой и безоблачной. 
Даже общепризнанная 
«Таня» долго числилась 
своего рода «обочиной» 
драматургии, далекой от 
«магистральных тем». В 
ней искали правдивого 
изображения жизни 
обычных людей, едва ли 
замечая, сколь обманчи­
во ее бесхитростное жиз- 
неподобие и сколь лука­
во-условна ее конструк­
ция. Но именно оттого, 
что режиссер Лобанов 
требовал бескомпромисс­
ной достоверности, а

>анова улови-актриса Бабанова улови­
ла театральное, игровое 
лукавство арбузовского 
письма, из бесчисленно­
го множества «Тань» 
«Таня* на сцене Театра 
Революции осталась ле­
гендарной, побив рекорд 
долголетия сойетских 
пьес.

С тех пор условная, 
жанровая природа теат­
ральнейшего из наших 
драматургов стала само­
очевидна. Последователи 
его в живописании по­
вседневной жизни стара­
лись приблизиться к ней 
на возможно болей ко­
роткую дистанцию—по­
чти до стенографиче­
ской записи. На этом 
фоне откровенность ар- 
бузовской театрально­
сти — чудаковатость 
его сюжетов, витиева­
тость речи — в свою 
очередь оказывалась на 
подозрении.

...А театры продолжа­
ли платить ему взаимно­
стью, и зрители тоже. 
Пьесы Арбузова стави­
лись с разной степенью 
удачи, но с неизменным 
успехом. Г. Товстоногов 
и Е. Симонов, А. Эфрос 
н М. Захаров — режис­
серы, знающие цену иг­
ровому началу театра, 
достигали своих вершин, 
воплощая его сентимен­
тальные трагедии и ли­
рические мелодрамы.

-ность ее жилья, перехо­
дящую в безлюдье; эле­
гантность, в которой не 
хватает обитаемости.

И в самой героине 
спектакля (И. Федорова) 
есть эта элегантность со­
временной деловой жен­
щины. Можно, разумеет­
ся, играть иначе — утра­
ту женственности. Но 
актриса на это не согла­
шается. Ее героиня не 
администратор, не синий 
чулок. Женственность, 
которую Таня берегла 
для малого мира семьи, 
она приносит в служеб­
ную сферу и делает сво­
им орудием.

Довольно ли все же, 
что к концу этого опу­
стошительного дня — 
встреч с прошлым наяву 
и в воображении, осто­
рожного разматывания 
цепи вины и предатель­
ства — героиня юбилей­
ного чествования чувст­
вует себя хищницей (не­
даром драматург нака­
зывает ее утратой твор­
ческого дара, как Таню 
наказывал утратой люб­
ви мужа) ? И . не со­
держится ли в «Побе­
дительнице», как некогда 
в «Тане» или «Иркутской 
истории», нечто большее 
перипетий сюжета, пост­
роенного искусно и, как 
всегда, чуть-чуть искус­
ственно, театрально-де-/ 
монстративно?

Странным образом Ар­
бузов, что йазывается, 
совпал со временем, ког­
да иные уже сходят со 
сцены. Не потому ли 
«старомодность», кото­
рую он не беі кокетства 
вынес в заглавие одной 
из своих пьес, вошла в 
моду, что жизнь на зем­
ле не становится проще, 
что «чувства добрые» 
оказались в дефиците, а 
театр есть театр, и это, 
как выяснилось, не тав­
тология?

Опыт, впрочем, пока- 
аывает, что лучшие спек­
такли случаются в теат­
ре Арбузова, как раз 
когда режиссер не под­
лаживается под его ус­
ловность, а ищет в нем 
жизненность; не столько 
идет на его осознан­
ную сентиментальность, 
сколько противополагает 
ей свою осознанную же­
сткость. Именно тогда 
этот театр открывает 
кладовые своей человеч­
ности и вместо просто 
приятных шлягеров и 
приятных во всех отно­
шениях аншлагов прино­
сит сцене неувядаемые 
шедевры.

Спектакль, поставлен­
ный А. Шапиро в риж­
ском театре, раскрыв 
Арбузова, погрешил кое- 
где и «арбузовщи- 
ной»: витиеватостью
формы, необязательной 
для сути дела. Суть де­
ла в этой — новой —• 
пьесе драматурга как 
бы опять возвращает 
нас к прославившей его 
«Тане». Только героиня 
ее, Майя, своего рода 
анти-Таня: женщина,
жертвующая любовью 
ради деловой карьеры.

Жизнь совершила пол­
ный круг с тех пор, как 
маленькая Таня Ряби­
нина бросила ради свое­
го Германа институт и 
профессию н была за это 
жестоко наказана драма­
тургом. Майя Алейнико-__
ва, дриеха~вшая в Моск- 

“вуучиться н предавшая 
одного за другим своих 
возлюбленных ради пра­
ва стать почти руково­
дителем научного инсти­
тута, в свою очередь 
драматургом наказана...

Но суть, разумеется, 
не только в дилемме се­
мья или профессия, по- 
разному решаемой вре­
менем, женщинами и 
драматургией. Таня Ба­
бановой потому и стала 
легендой, что, теряя лю­
бовь, обретала нечто 
большее, чем профессию: 
свою человеческую лич­
ность. Это не было до­
рогой к счастью, но бы­
ло необходимой истори­
ческой работой. Обретая 
себя, она принимала оди­
ночество.

Майя Алейникова сто­
ит в конце этого пути. 
Свое сорокалетие она 
встречает среди людей, 
речей и Комплиментов, 
но в одиночестве: без 
мужа, без детей. На 
комфортабельной, но пу­
стой даче.

Сцецограф спектакля 
А, Фрейбергс превосход-, 
но.передает эту простор-

Скорее всего, это не! 
просто печальная исто­
рия одной не очень пра­
ведной карьеры. Скорее 
всего этот смысл — оди­
ночество, которое не­
умолимое движение 
времени делает очевид­
ным и выносит из-под 
спуда удач на поверх­
ность. Ведь последо­
вательный отказ герои­
ни от любви, от воз­
можности родить ребен­
ка столько же фигура­
лен, сколько и буквален. 
Какая-нибудь реальная 
Майя так же могла бы 
совместить защиту дис­
сертации с материнст­
вом, как реальная Таня 
замужество с окончани­
ем института, — не в 
том суть. И обычные ге­
роини Арбузова с их ми­
лыми женскими слабо­
стями — максималистки 
своей судьбы. В этом 
секрет драматурга в его 
лучших пьесах. В их 
прихотливо-личном про­
ступает историческое.

Поэтому Майя Алей­
никова не только про­
винциальная девочка, 
напуганная возможно­
стью неудачи в столице 
и ставшая хищницей: 
она, как и Таня, лич­
ность. Женщина, посмев­
шая выбрать свою исто­
рическую судьбу и на­
стигнутая, как и Таня, 
на ее исходе одиночест­
вом. Только в нем уже 
нет оттенка героического, 
оно пустынно и лишено 
иллюзий.

Режиссер удачно ре­
шил зрительное и аку­
стическое пространство 
спектакля: хаос ми­
ра из репродуктора, 
сквозь который, как 
азбука Морзе, проби­
вается пунктир судь­
бы героини; крики чаек 
той первой экспедиции, 
отдельные фразы, кото­
рые во времени стано­
вятся как бы позывны­
ми,—все, что может со­
ставить четвертое изме­
рение спектакля, кото­
рое так ценил в искусст­
ве сцены недавно умер­
ший корифей американ­
ского театра Теннесси 
Уильямс. И этого с лих­
вой хватило, если бы 
внутреннее пространство 
пьесы расширилось на­
встречу внешнему — от 
масштаба личной судьбы 
героини до пространства 
истории. В пьесе Арбу­
зова, как уже говори­
лось, есть такая возмож­
ность, она в ней зало­
жена. И тогда все внеш­
ние поэтические атрибу­
ты, не нужные зрителю, 
оказались бы лишними 
и режиссеру.

...Драматургия тем и 
отличается от прочих 
жанров, что она каждый 
раз рождается на театре 
заново, и благо, если 
встреча автора и театра 
равноправна . и равно­
сильна. Кому это и 
знать, как не Арбузову, 
пережившему множест­
во премьер -о всех кон­
цах света!

М. ТУРОВСКАЯ


