
Е. ГРОШЕВА! СОВЕТСКИЙ 
?ВОКАЛЬНЫЙ КОНЦЕРТ

УрОВ ₽ Н Ь МуІЗЫіЧ ал Ь И О - И СПО Л’Н И -

тельской культуры ’Почти всегда 
1 огтоедслягтся уровнем спврсмен- 
і ногб -ей репертуара. Исполнитель­
ское искусство. 'в том. числе и во­
кальное. только тогда развивает­
ся. движется вперёд, когда оно пи­
тается из живых идейно-х\доже- 
ственных истэчаінсв своей'совре­
менности, разрешает новые худо­
жественные задачи, выдвигаемые 
спрігсмсюіым му-ЗЫ-КЛТЬНЫМ твор- 

і честном.
Примеры этому мо’кио найти не 

'только В ПООШТОМ, НО и нспооред- 

і ствонмо в нашей музыкальной лей. 
етвительности. Мы помним, напри­
мер, какими блестящими, новыми 

, красками засверкал замечательный 
.? тадант Александра Пирогова при 

■ соприкосновении с двумя обрез а - 
.1 ми советской оратории тиной лігте- 
Д-РЯТУрЫ — Дмитрия ДоНСІКТИ-и и 

Емель ян а Пу гачева, вон тотив іи им и 
; патрМ’ОТкческие чувства .русского 

народа, его любовь к героям сво­
ей 'родины, к её великому 'іірош- 

, лому. Помнятся также серьёзные 
художественные результаты рабо­
ты В. А. Давыдовой над романс­
ным тяерчеегзом Ю. А. Шапорина.

В то же время мы являемся 
Свидетелями печального факта 
творческого застоя ряда іизвест- 

. ных вокалистов. избегатощик об» 
іцения с музыкой ’советских Ксм- 

•. позиторов. а п.О’ДЧЭ’С и вовсе о*1- 
I казавшг.іхся от ікаімого-лніеіо ірьо* 
! шйрения своего, паз інг-осегда ус*- 
, таись ьвшегося. озпертуара.

Однако далеко Не всегда надо 
і искать причину недостаточно бы- 
і строго роста популярности сойет- 
I ской зональной музыки в отста- 
і логтн вкусов иол э.жителей. Порой 

этой причиной является и некого* 
; рая жанровая ограниченность со- 
I временной вокальной музыки. Со­

ветские композиторы, достигшие 
серьезных результатов в области 
песенной и романсной лирики, 
долгое время не проявляли столь 
же значительной творческой ак­
тивности в остальных вокальных 
жанрах. Так и по сию Пору оста­
лась неразрешенной проблема со­
временной вокальной драматургии 
■крупного плана; долгое время со­
ветская вокальная литература не 
имела художественно полноценыіх 
произведений, большой концертной 
формы; кроме того, композиторы, 
вьгказав пристрастие к одному тн- 

. иу голосов, забывали о других.
Тем более о вредно отметить на- 

. блюдаемое в 'последнее время из­
вестное расширение сферы ьо- 
кіального творчества, стремление 
раздвинулъ рамки вокального 
жанра. Для 'нынешнего этапа со­
временного вокального творчества 

і характерно пОЯйліание ряда боль- 
I ШИК циклических произведений, 

об’еджіёніныіх целостным идей'Но- 
художественным замыслом, развер­
нутых концертных .арий для голоса 
и оркестра и, наконец, настоящих 
■Вокальных кйнцеотов и притом 
Для колоратурного conpaHO—голо­
са, ранее почти совсем не при­
влекавшего снимание советских

ным. Неслучайно, даже Давние ро­
мансы Р, М. ГЛнэра Сохранили До 
сих пор Популярность. В них есть 
тот лирический порыв, который 
одинаково увлекает и исполнителя, 
и слушателя. Это качество отличает 
и новые произведения Р, М. ГлИ* 
эра для Голоса — его вокально* 
симфонические поэмы «Гея» и 
«Возвращение героя». Темне менее 
обращение Глиэ0а к форме кон­
церта для колоратурного сопрано 
представляется нам явлением, под­
тверждающим новые процессы в 
советском вокальном творчестве.

Новое г.понзведение Р. М. Г.:иэ- 
ра—первый советский вокальный 
концерт, тематический материал 
Которого ’подчинён законам разви­
тия 'Нис т рум гит а л ь и ом: им фо ин че­
ской Музыки; первая из двух ча­
стей ксйцерта-З'ОКаЛ’йза строго 
выдержана в форме клаэсическиго 
СснаТ'ітсто .аллегро, вторая—наі.іі- 
сана в характере трехтеМного сим­
фонического рондо. Для русской 
вокальной музыки. в которой ело 
во является важнейшим формооб­
разующим элементам— не харак­
терна инструментальная трактовка 
голоса, хотя и вспомН-йаеТСя, на­
пример. знаменитый Рахманинов

! ский «Вокалйз*. Однс-ко ь дал* 
ком случае, внесение в вокальное 
произведение инс грументальных 
методов развития и отсутствие поэ­
тического текста не означают, что 
Глиэр отказывается от естествен­
ного использования человеческого 
голоса, стремится уподобить его 
солирующему инструменту (чем. к 
слову оказать, грешат ’Известные 
образцы данного жанра в творче­
стве современных западноевро­
пейских композиторов). Напротив-, 
Р. М. Глиэр, как подлинно рус­
ским музыкант, хорошо чувствую­
щий вокальную экспрессию, умеет 
сохранить естественные темброво 
выразительные и технические ка­
чества голоса и органически со­
четать их с наиболее сложной 
формой музыкального мышления. 
Несомненно, однако, что исклю­
чительная вокальность этого про­
изведения в известной степени 
обязана тесНОМУ творческому об­
щению композитора с Д. Я. Пан- 
тофель-Нечецкой, для которой он 
предназначал свой концерт.

Концерт Глизоя — виртуозная 
в ок а л ин о - с им фон и че ск а я поэма, 
круг её художественных образов: 
её светлая лирика, пра’Цйоэное ве­
селье и мягкая роусть—-вполне оп­
ределяется выразительной сферой 
.“Ир ж о • ко Л оіо а ту оного юОіпіраінюѵ 
Элегической мСЧТіетеліьносТв Пер­
вой части концерта с её главной 
■партией необычайной імеладице* 
ской протяженности (более 20 
тактов) .гйротиВ’О’піО'СтавЛ’яетая ыс- 
кристое скерцо—изящный, изукра­
шенный 'бравурными колоратур­
ными пассажами внЛьс.

і Не мудрствуй лукаво, компози­
тор широко использует классиче* 
ский арсенал художествеінно-Тех- 

! нмчесКн.х средств колоратурного 
сопрано. Здесь и широкие легдти- 
ро'ванные фразы, 'позволяющие ис- 

■ полнит елію Показать іЙтМі ів.тедіе- 
|ние кантиленой, и изящные арпед­
жио, ажурные стаккато, ггмово- 
кружительны? трели, и традици-

композитср.ов.
В этом отношении интересно 

отметить живое Пройізійедение 
Е М. Гли'эра—е г о кон ц ер т-в ок а - 
Лиз для кэ лор а гур н ого сопрано и 
Симфонического оркестра (’превос­
ходно пополняемый Надеждой Ка­
занцевой *— певицей, проявившей 
Значительный художественный 
рост за годы войны).

Р. М. Глиэр, продолжающий в 
своём творчестве традиции рус­
ской 'классической культуры, всег­
да был верен иаі и в своей во­
кальной музыке. Яркая экіеіпрее- 
сия, мелодическая напевность и 
ш.иоота мелодического дыхания., 
■богатое иопользованме диапазона 
человеческого голоса, удобная и 
эффектная фактура, Позволяющая 
П’вЁ’ЦУ СВОбОДНО ’ВЫЯВИТЬ СВОИ 'В'О- 

калыИьіе и выразительные возмож­
ности. присущи лучшим О'оыаиіьным 
произведениям Р. М. Глиэра, в 
равной степени как ОіПерИЫ’М 
(вспомним чарующий вокальный 
образ Шаіх-СенеМ), так и намер­

енное соревнование голоса с де- 
ревинныміи духовыми (например, 
вся репрйза первой части представ" 
Ля-ет собою дуэт голоса с кларне­
том). Вместе с тем концерт ГЛИ- 
эра — не конгломерат виртуозно- 
Технических приемов, но чрезвы­
чайно свежее поэтическое произве­
дение, колоратурный блеск кото­
рого служит средством выражения 
светлых, радостных эмоций цвету­
щей юности, весеннего ЛИКованйя 
жизни.

Особо нужно отметить мастер­
скую оркестровку концерта — 
изящную, тонкую и вместе с тем 
полнозвучную и красочную. Кон- 
Це’рт-В’окалнз Глиэра — серьёзный 
вклад в репертуар колоратурного 
сопрано. Хочется пожелать, чтобы 
этот почин крупного советского 
МИіСТвра нашел Продолжение в 
дальнейшем развитий нашего во- 
калвноТо творчества.


