
со дня рождения РЕЙНГОЛЬД МОРИЦЕВИЧ
В истории отечественной музы­

кальной культуры и в истории 
Московской консерватории Глиэ- 
ру — композитору, педагогу, об­
щественному деятелю принадле­
жит одно из самых значительных 
почетных мест.

Будучи одним из лучших уче­
ников Танеева, Глиэр воспринял 
от своего учителя вместе с со­
вершенной техникой письма вы­
сокие идеи этического назначе­
ния искусства, сознания долга и 
ответственности художника перед 
народом. И если влияние Чай­
ковского на русскую и мировую 
музыку шло непосредственно от 
его вдохновенного дара, то могу­
чее влияние Танеева осуществля­
лось в его теоретическом классе 
— крупном центре воспитания 
молодых композиторов.

Уроженец Киева, получивший 
в этом городе среднее общее и 
музыкальное образование, Глиэр 
с отличием закончил в 1900 году 
Московскую консерваторию. Он 
был учеником Н. Соколовского и 
Е. Гржимали по классу скрипки. 
Музыкально-теоретические дис­
циплины Глиэр проходил у вы­
дающихся композиторов и педа­
гогов: С. И. Танеева (полифония), 
А. С. Аренского и Г. Э. Конюса 
(гармония), М. М. Ипполитова- 
Иванова (свободное сочинение). 
-«...Все знания, технические на­
выки, полученные под их руко­
водством, я всегда стремился по 
мере моих сил передавать своим 
многочисленным ученикам...» — 
так вспоминал впоследствии Гли­
эр.

Обладая незаурядным педаго­
гическим талантом, он любил 
музыкальную педагогику, отда­
вая ей много творческих сил и 
времени.

Сразу же по окончании кон­
серватории, по рекомендации 
С. И. Танеева, Глиэр стал зани­
маться с юным Прокофьевым. В 
этом опыте первоначального обу­
чения музыке заслуживает осо­
бого внимания его синтетический 
прием — на одних и тех же об­
разцах показывалась форма, 
объяснялась гармония, упомина­
лись и возможности инструмен­
товки. С чувством большой бла­
годарности ^вспоминал Прокофьев 
своего педагога; «умевшего уга­
дывать интересы своего питом­
ца, расширить их и обогатить».

Под руководством Глиэра про­
шел курс гармонии и молодой 
Мясковский.

Свыше 20 лет (1920—1943) Глиэр 
работал в Московской консерва­
тории — он был профессором, 
членом Художественного совета 
и всегда в своей обширной педа­

гогической и творческой деятель­
ности неизменно следовал высо­
ким традициям классического 
искусства. В руках Глиэра со­
средоточились курсы гармонии, 
полифонии, инструментовки и со­
чинения.

На занятиях со студентами он 
часто ссылался на авторитет Та­
неева — «Сергей Иванович счи­
тал, что анализировать столь же 
важно для ученика, как и сочи­
нять»,—говорил и о бережном от­
ношении к творческой мысли — 
«...не надо зачеркивать, не надо 
стирать написанное в эскизах... 
Все это может пригодиться». Как 
и Танеев, Глиэр придавал боль­
шое значение подготовительным 
упражнениям, практическая сто­
рона в его работе всегда преобла­
дала над лекционной, к каждому, 
даже сугубо техническому зада­
нию предъявлялись высокие ху­
дожественные требования.

По воспоминаниям различных 
лиц возможно отметить и неко­
торые другие особенности препо­
давания Глиэра. «Огромное зна­
чение придавал наш учитель 
серьезному изучению гармонии». 
Учащиеся решали «неисчерпае­
мое количество задач по извест­
ному пособию А. С. Аренского 
«1000 задач», — «много оркест­
ровали» по задачникам Г. Э. Ко­
нюса. В курсе полифонии Глиэр 
придерживался «разрядной» си­
стемы (известной еще с середи­
ны XIX века, по учебникам Ком­
позиции теоретика Иогана Лео­
польда Фукса), но никогда не 
препятствовал введению иных 
систем, если таковые давали про­
веренные на опыте высокие ре­
зультаты.

Основные эстетические и музы­
кально-педагогические принципы 
Глиэра сконцентрированы в его 
статьях: «Народ — великий учи­
тель», «О профессии композито­
ра и воспитании молодежи», 
«Воспоминания о Танееве». По 
черновым наброскам (опублико­
ванным в сборнике «Выдающие­
ся деятели теоретико-компози­
торского факультета Московской 
консерватории». М., 1966. Редак­
тор проф. Т. Ф. Мюллер) можно 
представить и творческие заве­
ты Глиэра-композитора:

«1. Быть современным в том ис­
кусстве, на ниве которого рабо­
таешь, считаю первым и основ­
ным принципом жизненного 
творчества.

2. Впитывать и претворять ма­
териал, который дает современ­
ность, считаю залогом содержа­
тельности творения.

3. Передать содержание и все­
цело овладеть вниманием слу­

шателя можно только при нали­
чии совершенной- техники». И 
т. д.

Вопросы современности и сов­
ременная тема всегда стояли на 
первом плане в работе Глиэра.

И если в дооктябрьский пери­
од его творчества особенно выде­
лялись произведения русского 
народного и богатырского эпиче­
ского плана — Первая симфония 
и Третья — «Илья Муромец», 
как дань эпохе, то в советский 
период преобладающими стали 
темы, так или иначе связанные с 
современностью. Высокая идея 
дружбы народов воплощена в 
первом балете на советскую те­
му — «Красный мак» (во 2-й 
редакции «Красный цветок»). 
Музыка «Гимна великому горо­
ду» (отделившись от балета 
«Медный всадник») приобрела 
символическое значение славле­
ния героического Ленинграда, а 
проникновенная лирика. 1-й ча­
сти Концерта для голоса с орке­
стром была навеяна горестными 
событиями военных лет... Про­
тест против гнета, насилия рас­

крыт в разных сюжетах —сим­
фонической картины «Запорож­
цы» и вокально-симфонической 
поэмы «Заповіт» по Шевченко.

Значительной была роль Глиэ­
ра в развитии профессиональ­
ной музыки на основе народного 
искусства некоторых союзных 
республик — особенно Азербайд­
жана и Узбекистана. Создание 
оперы «Шахсенем» по сюжету 
древнего народного сказания 
явилось выдающим'ся событием 
не только для музыкальной 
культуры Азербайджана, но и 
для истории музыки народов 
СССР. В этой опере жанры на­
родной музыки — лирические 
песни, эпические повествования, 
импровизации со всем их свое­
образием автор сочетал с различ­
ными общеевропейскими опер­
ными формами — арией, балла­
дой, сложными ансамблями. Для 
Узбекистана Глиэром была напи­
сана музыкальная драма «Гюль- 
сара», в соавторстве с компози­

тором Т. Садыковым опера «Лей­
ли и Меджнун». Крупнейшие со­
бытия в жизни той или иной рес­
публики часто являлись поводом 
для создания симфонических 
произведений — так появились 
увертюра «Ферганский празд­
ник», «Героический марш» Бу­
рят-Монгольской АССР и мно­
гие другие...

Творческий путь Глиэра, начи­
ная со времени молодости ком­
позитора и кончая последними 
годами его жизни, никогда не 
отойдет в область только лири­
ческих воспоминаний. Произведе­
ния Глиэра, его педагогический 
опыт, обобщение теоретической 
мысли продолжают жить и пре­
творяться в деятельности музы­
кантов и педагогов следующих 
поколений.

Из класса Глиэра вышло нема­
лое число учеников, которые 
впоследствии сами стали выдаю­
щимися композиторами или тео­
ретиками. Часть из них прошла 
у Глиэра полный (за немногими 
исключениями) цикл теоретиче­
ских наук: Б. А. Александров,
A. А. Давиденко, А. Ф. Мутли,
B. А. Соколов, Н. П. Раков, Н. С. 
Речменский, а также ученики, 
которые специализировались у 
других профессоров: Н. П. Ива­
нов-Радкевич (С. Н. Василенко), 
Б. В. Левик (М. В. Иванов-Бо­
рецкий), А. В. Мосолов (Н. Я. 
Мясковский), В. В. Соколов, И. В. 
Способин (Г. Э. Конюс). В Киеве 
у Глиэра занимались композито­
ры Л. Н. Ревуцкий и Б. Н. Ля- 
тошинский, творчество которых 
вошло в классику советской му­
зыки.

В настоящее время высокие 
педагогические принципы учите­
лей прошлого времени, ставшие 
классически - традиционными, 
развиваются и обогащаются но­
выми научно-теоретическими 
проблемами, новым опытом рабо­
ты теоретических классов, педа­
гогами старшего и среднего поко­
лений и представляют пример 
нашей талантливой творческой 
молодежи.

«Многие лета дорогому Р. М. 
Глиэру... в день его семидесяти­
летия», — писал в январе 1945 
года Мясковский в альбом своему 
«первому настоящему учите­
лю».

В 100-летний юбилей со дня 
рождения Глиэра — «Многие ле­
та!» славным классическим тра­
дициям, столь плодотворным в 
развитии реалистического ис­
кусства и педагогики нашей со­
временности!

Т. Н. ФЕДОРОВА.


