
НА СЦЕНЕ Русского 
драматическою театра 
идут репетиции спек- k 
такля «Мелкий бес» по рома- А 

ну русского писателя начала 
XX века Федора Сологуба. II 
Ставит спектакль режиссер 
из Москвы Роман Виктюк.

Совсем недавно, к 60-ле­
тию образования СССР, Р. 
Виктюк выпустил во МХАТе 
спектакль' по пьесе Ивана 
Франко «Украденное сча­
стье». Немногим раньше, там 
же, во МХАТе, — «Татуиро­
ванную розу» Теннесси 
Уильямса. В Театре им. Мос­
совета идет поставленная 
им «Царская охота» Леонида 
Зорина... Все эти спектак­
ли стали яркими событиями 
театральной жизни последних 
лет.

Роман Виктюк сегодня — 
один из интересных режис­
серов страны. И один из не­
многих, не имеющих своей 
постоянной труппы.

— И не надо ее иметь! — 
утверждает режиссер. — Го­
раздо больше может дать 
работа с разными актерами, 
разными театрами. Репети­
ционный период становится 
временем сплочения во имя 
общей цели, во имя того, 
чтобы прикоснуться к веч­
ным ценностям жизни — доб­
ру, нравственности — и нести 
эти ценности со сцены в зал. 
И когда есть эта общая цель, 
процесс работы может ока­
заться важнее результата, го­
тового спектакля.

Вспоминаю, как я ставил 
в театре МГУ «Уроки музы­
ки» Людмилы Петрушевской. 
В пьесе действуют люди про­
стых профессий. Дворник, 
например. И судьбы у всех 
такие неустроенные. А игра­
ли — ученые, доктора наук, 
один ответственный работ­
ник. И только одна профес­
сиональная актриса, Вален­
тина Талызина. Словом, у 
исполнителей и героев в 
жизни не было никаких то­
чек соприкосновения. Но 
здесь не перевоплощаться 
надо было. Нас волновало 
другое — процесс развопло- 
щения себя, умение открыть 
в себе что-то сближающее 
с персонажами Петрушев­
ской, проникнуться их бо­
лью.

Я говорю сейчас о спек­
такле в любительском кол­
лективе. Но и в профессио­
нальном для меня главное — 
найти людей, с готовностью 
идущих на художественный 
и человеческий эксперимент.

В театре им. Евг. Вахтанго­
ва, где я ставлю «Анну Ка­
ренину» — это, в первую оче­
редь, Юрий Яковлев. Меня в 
этом актере привлекает не
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ЧУДЕСНЫЕ ЛЮДИ,
говорит московский

режиссер Роман Виктюк
только высочайшее мастер­
ство, но и ~
больше!) его нравственный 
максимализм, 
бовательностъ 
ром же Яковлев так заме­
чательно ведет документаль­
ный телесериал о Чехове — 
нравственный пафос чехов­
ского творчества ему по-че­
ловечески близок.

В Вильнюсе, где я работал 
несколько лет в Русском дра­
матическом театре, такой 
необыкновенно чуткой акт­
рисой была Валентина Мото­
вилова. В театре им. Моссо­
вета — Маргарита Терехо­
ва. .. Или еще пример ред­
костной честности актера пе­
ред собой и искусством. Я 
репетировал во МХАТе «Та­
туированную розу» с Алек­
сандром Калягиным и Ири­
ной Мирошниченко в глав­
ных ролях. Однажды в ко­
ридорах МХАТа я увидел 
молодого актера. Я сказал 
ему: «Приходи ко мне на 
репетицию!» Спроси он: «На

(может, даже

огромная тре- 
к себе. Неда-

какую?» — в жизни бы он у 
меня не сыграл. Но он спро­
сил: «Когда и куда прихо­
дить?». В ходе репетиции я 
понял: 22-летний Петр Сми- 
дович словно создан для ро­
ли Альваро. Понял это и 
Калягин. Нет, не подумайте 
— Калягин репетировал пре­
красно, но и по возрасту, и 
по другим качествам моло­
дой актер был ближе к сути 
образа. И Калягин вскоре 
редал ролъ Смидовичу.

В любом театре есть 
десные люди, каждый из 
торых 
жиссеру, 
такли в 
лективе, 
этих людей «семью», создать 
настрой особой чуткости и 
доброты друг к другу. Добро 
в театре (да что в театре — 
в жизни вообще!) — самое 
сильное творческое начало.

— Но в каждом ли театре 
вы можете найти всех нуж­
ных для спектакля актеров?

пе-

— Важно найти ядро и 
объединить всех общей за­
дачей. Вот мы ставим «Мел­
кого беса». Здесь изображен 
тягостный мир российского 
захолустья на рубеже веков. 
Герой «Мелкого беса» Пере- 
донов — воплощенное зло. 
Но мы-то делаем спектакль 
о торжестве добра, о том, что 
зло наказуемо, оно само се­
бя уничтожает. Над страш­
ным миром «Мелкого беса», 
словно невидимая воздуш­
ная оболочка, должна бытъ 
эта идея.

Я убежден, что Игорь Кан 
— лучший исполнитель роли 
Передонова. Те же слова мо­
гу сказать 
никовой, 
подругу Передонова Варва­
ру. Ролъ 
полняет очень способный уче­
ник Таллинского хореографи­
ческого училища Тыну Вап- 
пер. Да 
труппой 
тересно.

— Вы 
работу над несколькими спек­
таклями. ..

— Да, кроме «Мелкого 
беса» — это «Льстец» Карло 
Гольдони в Ленинградском 
театре комедии, «Анна Каре­
нина» в Вахтанговском, мю­
зикл композитора Олега 
Фельзера «Бал безумных» 
(по «Горю от ума») в Мин­
ске. .. И уже думаю о поста­
новке в Театре МГУ «Доро­
гой Елены Сергеевны» Люд­
милы Разумовской.

— У нас эта пьеса идет в 
Молодежном театре...

— Да, я слышал хорошие 
, отзывы об этом спектакле, 
1 слышал и то, что иной раз у 

старшеклассников он вызы­
вал странный, может, в чем- 
то неосознанный протест... 
Возможно, «-надцатилетние» 
учуяли какой-то разрыв 
между собой и своими «ро­
весниками» на сцене. Я хо­
чу собрать для спектакля 
«команду» из молодых ребят. 
Пусть это поколение покажет 
со сцены исповедь о себе. 
Честно говоря, я сам часто 
не понимаю нынешних 17- 
летних. Надеюсь через рабо­
ту над спектаклем как-то по­
стичь их...

— Репетировать одновре­
менно несколько спектаклей, 
да еще в разных городах — 
не трудно ли?

— Трудно, но интересно! И 
актеру, и режиссеру необхо­
дим постоянный тренаж. 
Нужно держатъ себя в рабо­
чей форме, тогда придет и то, 
что принято называть вдох­
новением.

о Тамаре Солод- 
которая играет

Недотыкомки ис-

и вообще со всей 
работать очень ин-

параллельно ведете

чу- 
ко- 
Ре-— целый театр, 

ставящему спек- 
незнакомом кол- 
важно создать из
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