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ВСЕГДА-В ДВИЖЕНИИ
К 70-летию народного художника республики Эдгара ВАРДАУНА

Совсем недавно коллектив 
Государственного академиче­
ского театра оперы и балета 
Латвийской ССР возвратил­
ся из Москвы после успеш­
ных гастролей, но уже от­
крылся очередной сезон, В 
эти первые дни театральная 
общественность Латвии от­
мечает юбилей замечатель­
ного мастера сцены, народно­
го художника Латвийской 
ССР, лауреата Государст­
венной премии республики 
сценографа Эдгара Вардауна.

Художнику пришлось не­
мало потрудиться, чтобы на 
сцене Большого театра Со­
юза ССР ярко и впечатляю­
ще были оформлены его 
спектакли — оперы Дж. Вер­
ди «Макбет», «Бал-маска­
рад», «Отелло» и балеты 
«Лебединое озеро» П. Чай­
ковского и «Кармен» Бизе 
— Щедрина. Все задуманное 
удалось осуществить и ус­
пешно. Недаром в каждой из 
рецензий, опубликованных в 
столичной прессе, в обсужде­
ниях наряду с именами пев­
цов, танцоров, музыкантов 
называлось имя художника, 
подчеркивалось его высокое 
мастерство.

Творческий путь Э. Вар­
дауна с 1946 года связан 
с оперным театром. Ученик 
выдающегося живописца 
В. Пурвита, окончивший его 
студию в 1936 году, обладал 
к этому времени определен­
ным опытом и мастерством. 
Но главное, что помогло ему 
сразу добиться успеха на по­
прище сценографии, — это 
сознание своей необходимо­
сти театру в сложные пос­
левоенные годы. Первой са­
мостоятельной работой была 
опера Леонкавалло «Пая­
цы». Сегодня же в списке 
созданных спектаклей более 
60 названий опер и балетов.

Пожалуй, самой важной 
отличительной чертой твор­
ческой индивидуальности 
Э. Вардауна является глу­
бокое убеждение художника, 
что, создавая оформление 
спектакля, необходимо исхо­
дить из музыкальной драма­
тургии произведения. И де­
корации, и костюмы, и све­
товое оформление должны 
быть в единстве с музыкой, 
с режиссурой. Потому-то в 
процессе работы Эдгар Вар­
дауна находится в постоян­

ном контакте с режиссером, 
с композиторами, деталь­
но обсуждает с ними бу­
дущий спектакль. Поэтому 
он сам стремится писать де­
корации и создавать эскизы 
костюмов, чтобы родился 
стилистически выдержанный 
ансамбль.

Каждый спектакль ставит 
перед сценографом особые, 
специфические задачи. Ес­
тественно, что свои требова­
ния предъявляют и время, и 
жизнь. Остаться современ­
ным, идти в ногу с эпохой 
независимо от того, какая 
тема решается в спектакле 
— прошлое то, или настоя­
щее, реальная действитель­
ность или фантастика. Уже 
первые постановки на сцене 
оперного театра определили 
стиль художника, его вели­
колепное чувство красок, 
его умение пользоваться све­
товыми эффектами. Одной 
из первых вершин была ра­
бота над балетом А. Скултэ 
«Сакта свободы», которая 
получила высокую оценку в 
дни декады латвийской ли­
тературы и искусства в Мо­
скве в 1955 году. И макет 
декорации этого балета на 
выставке в Брюсселе, в 1958 
году, был удостоен бронзо­
вой медали.

Это не единичный слу­
чай, когда маститый худож­
ник получил признание за 
рубежом. Его спектаклям 
аплодировали во Франции и 
Италии, в Венгрии и Мекси­
ке. Как часто в гастрольных 
поездках, оказываясь в не­
знакомых условиях, исход 
спектакля зависит от наход­
чивости, выдумки сценогра- 
фа, от его умения найти спо- 
соб^подготовить сцену. Вот, 
например, во время гастро­
лей балетной труппы в Гре­
ции сцена открытого театра 
освещалась очень слабо и 
не было никакой возможно­
сти усилить свет. На репети­
ции танцоры тонули во мра­
ке, впечатление от исполне­
ния полностью терялось. 
Эдгару Вардану пришла 
простая, на первый взгляд, 
мысль. В центре сцены на­
писать большой белый круг. 
Он сразу создал видимость 
света, и положение было спа­
сено.

Яркой, самобытной стра­
ницей творчества мастера

стал балет Р. Гринблата 
«Ригонда», с лаконичными 
выразительно «говорящими» 
декорациями; жестоким бле­
ском, экспрессивностью от­
личалось оформление оперы 
Р. Штрауса «Саломея», со­
звучное идейной направлен­
ности произведения.

В каждом спектакле 
Э. Вардаун находил и на­
ходит самую важную черту, 
которая составляет лейтмо­
тив оформления. Время 
идет, рождаются новые про­
изведения, новые веяния 
проникают в музыку, ре­
жиссуру, сценографию. Как 
модернизировать классику, 
как в современном звучании 
раскрыть прошлое — эти 
проблемы насущны для се­
годняшнего сценического во­
площения. Эдгар Вардаун 
говорит, что сущность худо­
жественного отображения 
эпохи состоит не в том, что­
бы буквально переносить 
приметы времени в спек­
такль. Изучив типичное, зная 
его, нужно с позиции совре­
менного видения создавать 
картину воспроизводимой 
эпохи так, чтобы она убеж­
дала, волновала зрителя и 
являла собой эстетически 
полноценное целое.

Этими принципами веду­
щий Мастер сцены руковод­
ствуется в своей деятельно­
сти. Они особенно отчетливо 
выявляются в его последних 
работах: операх «Бал-мас­
карад», «Отелло», отличаю­
щихся глубоко драматиче­
ской направленностью, и в 
сверкающей радужными 
красками классической опе­
ретте И. Штрауса «Летучая 
мышь», и в величественном 
оформлении торжественно­
го концерта, посвященного 
40-летию восстановления Со­
ветской власти в Латвии.

Работа сценографа вся 
протекает в неведомой для 
зрителя атмосфере. Придя 
на спектакль, он не всегда 
прочтет в программе имя ху­
дожника-оформителя. Но в 
каждом спектакле, созданном 
Эдгаром Вардауном, есть 
сцены, декоративное оформ­
ление которых и. костюмы 
вызывают бурные аплодис­
менты зрительного зала

Е. ВОСКРЕСЕНСКАЯ.


