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гНАНТАЗИЯ .• композитора 
•находит в музыкальном 

искусстве щедрый выбор 
средств для «материализа­
ции» творческих идей. Но 
если композитор — пианист, 
то он всегда возвращается в 
своем творчестве к фортепья­
но. Автор Симфонии, увертю­
ры «За мир», симфонической 
картины «Сутартине» и других 
оркестровых произведений, 
Рапсодии на литовские темы и 
Концерта для скрипки с сим­
фоническим оркестром, двух 
концертов для органа и струн 
ного оркестра, множества 
хоровых и сольных песен, на­
родный артист Литовской 
ССР, известный пианист про­
фессор Стасис Вайнюнас на 
протяжении почти сорокалет­
него творческого пути посто­
янно обращается к этому ин­
струменту.

Как композитор С.. Вайню­
нас. справедливо считает себя 
ровесником Советской Литвы: 
он дебютировал с фортепьян­
ными пьесами в 1940 году. А 
в год окончания Великой Оте­
чественной войны создал Пер 
вый концерт для фортепьяно 
с симфоническим оркестром, 
став одним из основоположни­
ков развития жанра инстру­
ментального концерта в ли­
товской советской музыке. Уже 
в ранних произведениях про­
явились богатство творческой 
фантазии, находчивость в вы­
боре красочных и звукоизоб­
разительных средств, превос­
ходное владение инструмен­
том.

И действительно, С. Вайню­
нас — пианист высокого клас­
са. Занимаясь в Рижской кон­
серватории по фортепьяно и

мастер
композиции, он прошел от­
личную школу исполнитель­
ского мастерства. Его искусст­
во получило высокую оценку 
в год окончания консервато­
рии: он принял участие в 
международном конкурсе пиа­
нистов, состоявшемся в 1933 
году в Вене, и был удостоен 
звания лауреата. Связанное 
с подготовкой новых программ 
к многочисленным концертным 
выступлениям в Литве и за ее 
пределами глубокое и деталь 
ное изучение разнообразно­
го фортепьянного репертуара 
стало основой формирования 
его собственного фортепьянно­
го стиля.

Пристрастие С. Вайнюнзса 
проявилось в широком ис­
пользовании фортепьяно как 
сольного и ансамблевого ин­
струмента. Четыре фортепьян 
ных концерта и Рапсодия 
для двух фортепьяно с ор­
кестром, два квинтета, трио, 
соната для скрипки и форте­
пьяно дают далеко не полное 
представление о широте ху­
дожественных вкусов компо­
зитора. В жанровом разнооб­
разии его произведений чет­
ко выделяется группа форте­
пьянных концертов, как бы 
составляющих центральную 
линию его творчества. Поэ­
тому именно в этом жанре 
композитор и создает свое 
самое значительное произве­
дение, завершающее важный 
творческий этап.

Путь к Четвертому концер­
ту для фортепьяно и струнно­
го оркестра, представленному 
на соискание Республиканской 
премии 1977 года, можно наз­
вать последовательным творче­
ским восхождением.

В своем первом цикле — 
«Маленькой сюите насеко­
мых» — С. Вайнюнас дает се­
рию изобразительных и ост­
роумных зарисовок. Сюиту 
«Родньіе нивы» составляют 
красочные картины-пейзажи, 
пронизанные тонким ощуще­
нием прелести родной при­
роды. А в произведении 
«Плач», посвященном М.-К. 
Чюрлёнису, композитор уже 
приходит к более обобщен­
ным музыкальным образам.

В Четвертом концерте нашли 
глубокое, разностороннее от­
ражение размышления о жиз­
ни. Обще'о, философского ха 
рактера проблема решается 
средствами глубоко нацио­
нального, индивидуального 
музыкального языка. Единство 
конкретности и обобщенности 
музыкального содержания на­
ходит выражение в синтезе сю 
итьі и поэмы — широко разра­
ботанных в творчестве С. Вай- 
нюнаса форм. Выбор не сим­
фонического, в отличие от 
более ранних концертов, а 
струнного оркестра соответ­
ствует внутренней сосредото­
ченности и повествовательному 
характеру музыки. Содержат 
нию произведения подчинены 
и средства фортепьянной фак­
туры.

Пять частей концерта, как 
главы одной повести, связаны 
последовательным развитием 
идеи автора.

Средства музыкальном вы­
разительности в концерте от 
лкчаются свежестью и новиз­
ной, хотя и не утрачивают 
связи с народной основой.

Четвертый концерт пред­
ставляет благодарный мате-
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риал для исполнителей. 8 нем 
глубина и эмоциональное бо­
гатство музыки сочетаются с 
превосходным использовани­
ем возможностей фортепьяно 
и струнного оркестра, вы­
ступающих равноправными 
партнерами ансамбля. Слож­
ная, полифонически насыщен­
ная партия солиста стазит пе­
ред пианистом нелегкие, но 
увлекательные проблемы, ре­
шение которых требует и вы­
сокого исполнительского мас­
терства, и художественной эре 
лости. В музыке концерта 
раскрываются красочные и 
динамические богатства звуча­
ния фортепьяно. Пианист вы­
ступает здесь нередко как 
«чтец» глубоких, выразитель­
ных монологов, а в моментах 
наивысшего эмоционального 
напряжения становится дос­
тойным соперником оркест­
ра,

Произведение сразу прив­
лекло внимание музыкаль­
ной общественности и уже ус 
пело заслужить высокое при 
знание. На недавно состояв­
шемся фестивале литовской 
советской музыки, посвящен­
ном 60-летию Октябрьской ре­
волюции, концерт получил по 
ложительную оценку нашей 
критики и зарубежных гос­
тей.

Четвертый концерт — прек­
расное произведение, привле­
кающее слушателей значи­
тельностью. яркостью и искрен 
ностью музыки, б нем — та­
лант и мастерство большого 
музыканта.

М. АЗИЗБЕКОВА, 
профессор.


